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OZET

Diinyaya atilmis insanoglu kendi ve iginde bulundugu diinya hakkinda diisiinmeye basladigindan beri
¢ikmazlarini, ¢atigmalarini dile getirmenin yollarin1 aramus, “anlati” gelenegi temelde “Drama”, “Epos” ve
“Lirikos” olarak 3 farkli koldan binlerce yil gelisimini siirdiirmistiir. Diger anlat1 tiirlerinden farkli olarak
“Epos”; insanoglunun kendi ile yiizlesme cesaretini goriiniir kilan bir anlati gelenegi olarak one ¢ikmakta.
“Epos” da kahraman, tarihselligi iginde, olaylarin akisi iginde oradan oraya siiriikklenen “deneysel bir
kahraman”dir. Onun eylemleri, ne denli ¢atigmalari asmaya da c¢aligsa, tarihselliginin iginde gomiiliir. En
nihayetinde ¢atismalarimizin biiyiikligli; yasadigimiz zaman dilimi ve cografyanin, siyasi ve sosyolojik
atmosferin ne denli i¢inde ve disinda, bunlarla ne denli uyumlu ya da uyumsuz oldugumuzla orantilidir. Gergekei
izlekte gelisimini ve bagarilarini siirdiiren Tiirk sinemamizda, kendi varolusu ve yasantisiyla yiizlesme
cesaretinde yaratilan ka¢ kahramanimiz var? Bu bildirinin amact 100 yillik tarihi siirecinde Tiirk sinemasinin
kendi ve zamaniyla yiizlesme cesaretini gosterebilen nadir “Epos” kahramanlarina odaklanmak ve arka planda
degisen toplumsal sosyolojik ve sosyo psikolojik verileri degerlendirmektir.

Anahtar kelimeler: Epos, Tiirk Sinemasi, Deneysel Kahraman

Diinyaya atilmis insanoglu kendi ve iginde bulundugu diinya hakkinda diistinmeye
basladigindan beri c¢ikmazlarini, catismalarini dile getirmenin yollarin1 aramis, ‘“anlati”
gelenegi temelde “Drama”, “Epos” ve “Lirikos” olarak 3 farkli koldan binlerce yil gelisimini
stirdiirmiistiir. Diger anlat1 tiirlerinden farkli olarak “Epos”; insanoglunun kendi ile yiizlesme
cesaretini goriiniir kilan bir anlati gelenegi olarak one ¢ikmakta. “Epos” da kahraman,
tarihselligi i¢inde, olaylarin akisi i¢inde oradan oraya siiriiklenen “deneysel bir kahraman”dir.
Onun eylemleri, ne denli ¢atismalar1 asmaya da c¢alissa, tarihselliginin iginde gomiiliir. En
nihayetinde ¢atismalarimizin bilylikliigli; yasadigimiz zaman dilimi ve cografyanin, siyasi ve
sosyolojik atmosferin ne denli icinde ve disinda, bunlarla ne denli uyumlu ya da uyumsuz
oldugumuzla orantihdir. Gergekei izlekte gelisimini ve basarilarini = siirdiiren Tiirk
sinemamizda, kendi varolusu ve yasantisiyla yiizlesme cesaretinde yaratilan kag
kahramanimiz var? Bu bildirinin amaci 100 yillik tarihi siirecinde Tiirk sinemasinin kendi ve
zamaniyla yiizlesme cesaretini gosterebilen nadir “Epos” kahramanlarina odaklanmak ve arka
planda degisen toplumsal sosyolojik ve sosyo psikolojik verileri degerlendirmektir.

---Bir odaniz var m1? (Sahika Tekand- Mechiil Kadin)
----Adim Zebercet, Zebercet (Zebercet)
Bu otelin yoneticisiyim
28 Kasim 1950 de dogdum, 7 aylik,
Annem 44 yasindaymis o zaman, babamdan biiylikmiis, 4 kez diisiik yapmis bana kadar
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Stinnet oldugum yaz 6ldii, 1960 da, ilkokul 3 deydim,

Ortaokuldan ayrildim, bir siire aylak dolastim, sonra askerlik, 71 de terhis oldum
Babam birkag y1l 6nce 61dii,

Oteli ben yonetiyorum, 80’den beri, sorumluluk isteyen bir is

Adim Zebercet

Oysa ben sizinkini bilmiyorum

Gecikmeli Ankara treni ile geldiniz

Kaydiniz1 yapamadim

Admizi sdylemediniz

Doneceginizi biliyorum gittiginiz koyden, Hacirahmanli’da

Bir haftaya kadar donerim dediniz (Yusuf Atilgan’mn ayn1 adli romanindan Omer Kavur’un
senaryosunu yazdigi ve yonettigi filmin giris sahnesinden-1987)

Bu bildiri metninde, Tiirk sinemanin en segkin drneklerinden ii¢ film ve ana kahramanlari
metnin yazari tarafindan mercek altina alinmistir. Birincisi Yilmaz Giiney’in senaristligini,
yonetmenligini ve yapimciligini tistlendigi 1970 yili yapimi “Umut” adli film, ikincisi Yusuf
Atilgan’mm aym adli romanindan Omer Kavur’un uyarladigi ve yonettigi 1986 yapimi
“Anayurt Otel” adli film ve sonuncu olarak senaryosunu ve yonetmenligini Nuri Bilge
Ceylan’m iistlendigi 2002 yapimi “Uzak” adli film. Her {i¢ film Tiirkiye’nin farkli toplumsal
stireclerine taniklik etmekte, kahramanlarinin i¢inde bulundugu tarihselligi ve yazgilarini epik
ve gercekei bir sinema diliyle aktarmakta. Tiirk Sinemasi’nin bu nadide ii¢ filmini yazimizin
temasi etrafinda irdeleyelim;

UMUT- YILMAZ GUNEY-1970

Tiirk Sinemasi, agirlikli olarak melodram ve komedi tiirlerinde {iriin vermis, ana akim
sinemasini olusturmus bir iilke sinemasidir. Ancak sinemacilar kusagi diye adlandirilan
donemde sinemamiz icin kendine 6zgii bir iilke sinemasi olma yolunda temeller atilmaya
baslandi. Sinemanin gorsel bir dil oldugu bilinciyle olusmaya baslayan ve ozellikle
edebiyatimizin toplumsal gercekei diye adlandirilan doneminin de etkisiyle sinemamiz hem
gorsel olarak daha nitelikli hem de gercek insan hikayelerinden yola ¢ikan dykiiler anlatmaya
girigti. Liitfi Akad ve Metin Erksan’in basini ¢ektigi bu donem, 6zellikle Yilmaz Giiney ile
doruguna ulasti. “Umut” Yilmaz Giiney’in sinemasinin oldugu kadar Tiirk Sinemasi’nin da
doniim noktasidir. Gergekten “Umut”lu bir baslangictir. Filmin kahramani1 Cabbar, Adana’da,
yoksul bir faytoncudur. Esi, bes cocugu ve yash anasiyla derme ¢atma bir evde, Adana
sicagindan dolayr daha ziyade evin avlusunda yasarlar. Cabbar belini dogrultmaya c¢alisir.
Milli Piyango alarak bir kurtulus umudu arar. Cok yoksul insanlarin higbir ¢ikisi olmadigi
gibi onun da yoktur. Felaketler birbiri ardina gelir... Bir giin liiks bir araba faytona ¢arparak
Cabbar’in atim1 6ldiriir. Bu kayip Cabbar’in hayatinda geriye doniissiiz bir kirilma yaratacak
ve bundan sonra Cabbar’in yoksullugu, caresizligi ayni tarihselligi yasayan binlerce Cabbar
gibi cikissizliga, toplumsal bir prototip olarak bir gesit delilige, ¢ildirma noktasina dogru
stirtiklenecektir.

Yilmaz Giiney “Umut” filminde, babasinin yasamindan  yola g¢ikarak bu hikayeyi
olusturdugunu belirtir. Babas1 da tipk1 Cabbar gibi, bir giin eve ihtiyar bir adam getirir ve
birlikte evi temellerine kadar define aramak icin kazarlar. Adana’nin Yenice il¢esinde, Urfali,
yoksul bir tarim is¢isinin ve Mus’lu bir annenin (Cibiran asiretine mensup) oglu olarak 1937
yilinda diinyaya gelen Giiney, kdyde 1rgatlik, bag bekeiligi ve pamuk toplama gibi isler
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yaparak gecen ¢ocukluk yillarindan sonra 11 yasinda ailesiyle Adana’ya tasinir. Giiney, ilk,
orta ve lise egitimini Adana’da tamamlar. Istanbul’da Iktisat Fakiiltesi’nde dgrenciyken “Uc
bilinmeyenli esitsizlik denklemleri” adli Oykiisii nedeniyle, iki yila yakin hapis yatar.
Sinemayla iliskisi Adana’da ¢ocukken baslamis, bir film sirketinin getir gotiir islerini yaparak
girdigi meslekle baglantisin1 Istanbul’a iiniversitede okurken Atif Yilmaz’in bir filminde
oyunculuk yaparak siirdiirmiistiir. Hapisten ¢iktiktan sonra sayisi ylize yaklasan vurdulu
kirdili filmde oynayarak Yesilcam starhigina yiikselir . Liitfi Akad’la birlikte “Hudutlarin
Kanunu” filminin senaryosunu yazar ve filmin bagroliinii de istlenir. Daha sonra
yonetmenlik yapmaya baslar.

Gliney “Umut” filminde tipki “Bisiklet Hirsizlar” filminde oldugu gibi evrensel bir igsizlik
oykiisii anlatmigtir. Cabbar da, De Sica’nin filminde oldugu gibi debelenir. Yine insanlara
yaklasimi, 6zellikle Cabbar’in evdeki sahnelerinde aile bireyleri arasindaki iliski ve glindelik
hayat olduk¢a sevecen ve sicaktir. Her iki filmin kahramanlar1 da kapitalist iiretim siirecine
heniiz tam manasiyla kendini teslim etmemis ancak edecek olan ekonomilerin gecis
kahramanlaridir. Nitekim “Umut” filmi, Tiirkiye’nin tarimsal diizenden sanayilesmeye ve
kapitalist tiretim tarzina hizla evrilmesinin can alic1 mekanlarindan biri olan Adana’da gecer
ve buradaki toplumsal yapiy1 ve sinifsal ayrimlarin keskinligini vurgular. Cabbar, topraksiz
bir koylii olarak tabancasini ve birkag parga esyasini alip kente gogen bir yoksuldur. Yiizme
havuzlu villasinda keyif siirmekte olan kdyiin agasindan para istemeye gittiginde bize bu
gecmisi ve Cabbar’in varolus kosullarini kisa bir sahneyle verilir.

Ote yandan Yesilcam sinemasinda kendisine biiyiik iin kazandiran avantiir filmlerinin cekici
oyuncusu Yilmaz Giiney, bu oyunculuk cazibesinden higbir sey kaybetmeden, iistelik roliine
olagantistii bir sicaklik katarak toplumsal gercek¢i sinemaya dogru keskin bir doniis
yapabilmistir. Gergekligi yansitma yontemi olarak Giiney, kahramanina olduk¢a nesnel bir
yaklagimla kamerasin1 dogrultur. Aristoteles’in dramatik yap1 formiiliinden fersah fersah
uzak, 6zdeslesme ve katharsiz kavramlarini, filmin anlatisinda hi¢ kullanmaz. Cabbar, feodal
diizenden kapitalizme evrilmeye baslayan bir iilkenin siradan bir yoksuludur, miilksiiziidiir.
Giiney, Cabbar’in tiim tradejisine seyirciye sunarken, duygusuz bir diinya sunmaz, ancak son
derece temkinlidir duygu yonetiminde. Asil olan Cabbar gibilerin sert toplumsal degisim
stirecinde acimasizca siiriiklenisidir. Filmin tiim gostergelerinde Giiney (Adana sokaklart,
Cabbar ve ailesinin ev bile denemeyecek kohne gecekondulari, rehine vermek zorunda
birakilan silah-ki erkekligin ve feodal yapinin bir semboliidiir, liikks araba ile dldiiriilen ati,
cocuklarmin egitim siireglerinde ne denli haksiz bir baslangicta yaptiklar1 ve gelecegin bir
sonraki nesil i¢inde pek parlak olamayacagi gibi); giiclii sinemasal gostergelerle seyirciyi
tanikliga, tarihsellige davet eder. Giiney; seyirciyl diisiinmek ve filmin sorunsallarini
degerlendirmek igin tiim yasamlari boyunca devam edecek bir agik sonla film bitirir. Filmin
kahramani olan Cabbar’in hikayesi, c¢ikigsiz olmasma ragmen Oliimciil bir trajedi ile
sonlanmaz.  Ancak filmin sonunda gozleri kapali olarak kendi etrafinda donmeye
yonlendirilen Cabbar, miikemmel yaratilmis bir Epos kahramani olarak Tiirk Sinemasi’nin
oldugu kadar diinya sinemasinin da en etkileyici son sahnelerden birinin gorseli olarak
hafizalarimiza kazinir, bir yerlerde hep bizi rahatsiz etmeye, yiiregimizi kazzimaya devam
eder.

ANAYURT OTELIi- OMER KAVUR- 1986

Omer Kavur ‘un Yusuf Atilgan’in ayn1 adli romanindan sinemaya uyarladig1 ve senaryosunu
yazdig1 ayn1 zamanda yonetmenligini listlendigi Anayurt Oteli 1986 yilinda ¢ekilmis bir film.
Bir Ege kasabasinda (Nazilli), babadan kalma kohnemis konaktan bir otel isleten Zebercet’in
adim adim tlikenmesinin ve intiharla sonlanan irkiltici Oykiisiiniin anlatildigr “Anayurt
Oteli’'nde  kasaba; Zebercet’in sikismishiginin, karabasanini yaratan hakiki bir film
kahramanima doniismekte. Anayurt Oteli, bir sapkinligin, iletisim zorlugunun, marazi ige
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kapanigin, marazi askin, yalnizligin, giderek cinayetin ve intiharin filmi. Ancak kahramani
“Zebercet”in intiharla sonuglanan 6zyasamsal Oykiisli, nadir goriilen bir akil hastaligndan
miizdarip bir anti kahramanin 6ykiisii olmasinin Gtesinde adeta Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin
uzun bir siireci i¢eren belli donemlerinin(1950-1984) bir metaforu olma niteliginde. Soyle ki;

Kasabanin karanlik, tenha ve korku veren sokaklari, resmigegcitler, toplu dua edilen
pazaryerleri, hoparlérden buyurganca haykiran belediye anonslari, erkek mekanlari, horoz
dovisleri, aksiyon filmleri gdsteren kasaba sinemalari, meyhane kahvehane gibi erkek
mekanlari, mezarlik, tuhaf insan iligkileri, filmi unutulmaz kilan pek ¢ok ayrintidan bazilar
olarak belleklere islemekte. Anayurt Oteli Tiirk sinemasinin en basarili atmosfer filmlerinden
biridir ve bu filmde Tiirk edebiyatinin en sira digi yapitlarindan biri, oldukg¢a yaratic1 ve
zengin bir sinema diliyle filmlestirilmistir. Filmin kahramani Zebercet ana tarafindan Ege’li
toprak agas1 Kececiler adli biiyiik ailenin hayatta kalan son temsilcisidir. Topraklar elden
cikmis, ailenin konak evi Anayurt Oteli’ne doniistiiriilmiis, babasinin liimiinden sonra da tek
basma bu oteli igletmeye baslamistir. Dogum tarihi 1950, Tiirkiye’nin istisadi ve politik
olarak aks degistirdigi yillarin baslangici. Zebercet ana rahmine doymadan 7 aylik pramatiire
dogmus. Adeta Kelime anlami yontulmamis degerli tas anlamina gelen Zebercet’in tiim hayati
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin, insanlarinin 1950 sonrasi bir egreltilemesi . Zebercet ailenin
devamini getirecek, annesinin ge¢ bir yasta ,4 diisiikten sonra 44 yasinda dogurdugu erkek
cocugudur, ancak ana rahmine doymadig1 gibi, pramature, hazirliksiz diinyaya geldigi gibi,
ana sevkatine de doyamayacak ve 1960 yilinda annesini kaybedecektir. 1960 ilk askeri
darbemizin yillaridir. Ayn yil, yani annesinin 61diigii y1l Zebercet siinnet de olmustur. Siinnet
erkeklik ritiielinin ilk 6nemli donemeclerinden biridir ve ayn1 zamanda biiyiikk ¢cogunlugu
Miisliman olan Cumhuriyet’in giiciiniin de ilk travmadik erk deneyimidir. Ancak anne
figiiriiyle temsil edilen sevgiden, sevkatten yoksun erkeklik seriivenine devam edecektir
Zebercet. Ortaokuldan ayrilan, egitimini yarim birakan Zebercet, bir siire aylak gezdikten
sonra, askere gider ve 1971 de terhis olur. Gene erkek olmanin en 6nemli asamalarindan biri
olan askerligini, ikinci askeri darbe siirecinde 1971 yilinda tamamlar. Babasi 6ldiikten sonra
da 1980 yilindan beri bu oteli yonetici olmustur. Babasinin 6liimii ve kalan koéhne son iktidar
kalesi “Anayurt Oteli’ni yonetme gorevini istlenmesi, 1980, Cumhuriyetimizin 3. askeri
darbe tarihine denk gelir. Ancak adi ile biyiik bir zitlik i¢indeki konak “Anayurt Oteli”,
Zebercet icin sicak bir yuva olmanin ¢ok tesindedir. Zebercet’in 1ss1z kalmis ruhu ve bedeni
gibi, devasa konagin kasvetli, kohnemis duvarlarinda, biiyiik bir bosluk i¢inde dolanir Omer
Kavur’un kamerasi. Gelip gidenler icinde sicak bir yuva olmanm ¢ok &tesindedir bu otel.
Konagin son sahibi ve yoOneticisi Zebercet’de misafirperlikten, iletisimden son derece uzaktir
tipk otel gibi.

Filmin merkezindeki ana kahramanimizla film boyunca asla 6zdeslesmeyiz. Aksi olarak
kahramanimiza son derece mesafeli yaklasiriz, onun olduk¢a soguk, buz gibi kasvetli
diinyasinin i¢inde Kavur’un kameras: esliginde dolaniriz, Zebercet’in hem kendi yasamina
hem de icinde yasadig1 bu tarihselligi simgeleyen anayurt olamamis Anayurt oteline olan
yabancilagsmasina, 1ssizlasmasina, sevgisizligine, yalnizlasmasina, mutsuzluguna, bunalimina,
giderek intiharina varacak siirece tanikliga ¢agrilinz. Bu tamiklik, tamamiyle duygudan
arindirilmig, “Diistince” merkezli bir tanikliktir. Yonetmenin sectigi ¢cekim dlgekleri agirlikli
olarak genel ¢cekimlerdir. Nesnel gorsel anlatim ile seyirci yapit mesafesi korunur.

Zebercet’in erken gelmis dogumu, 1 numarali odada ve yatakta gerceklesmis olabilir, gene
ayn1 odada bir tiirlii saglikli yasayamadigi tatminsiz cinsel yasamina taniklik ederiz. Ayni oda
da, ayn1 yatakta misafir ettigi, ge¢ kalmig Ankara treni ile gelen mechul, gizemli kadin,
Zebercet’in bir tiirlii birlesemedigi degerlerin sembolii gibidir. Moderndir, batilidir, giizeldir,
sicaktir, sevkatlidir, sanki 6zgiirliik¢iidiir. Ancak Zebercet’in platonik agki ile birlesmesinin
hayalini kurdugu bu yatak ve oda, hayal kirikliklarinin, doyamadigi ana rahmin, anne
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kaybinin, olamamis hayatinin, erkekliginin, iillkenin travmalariyla i¢ i¢e gecmis hayati
travmalarnin aci ylizlesmesine doniisiir ve c¢ikis bulamayarak, ayni yatakta ve oda da
yasamina son verir. Yatak, doyamadigi ana rahminin, birlesemedigi  gizemli askin
hayallerinin ve hayalkirikliginin, tatminsiz cinsel hayatinin ve erkekliginin, kisir neslin ve
nihayet Oliimiiniin mekani olarak film de yer alir. Filmin kendisi temel anlamlar diinyasindan
ve diizdegismeci bir aktarimdan, yan anlamlar diinyasina ve egreltilemeye doniisiir. Anayurt
Oteli bir filmsel mekan olarak ve kahramanimiz Zebercet temsil ettigi simgelerle iilkemizin,
cumhuriyetimizin erkek egemen kiiltlirlimiiziin ve toplumumuzun, olamamisliklarinin
yoksunluklarinin egreltilemesine doniistirler.

UZAK-NURI BILGE CEYLAN-2002

Nuri Bilge Ceylan’in senaryosunu yazdigi ve yonetmenligini iistlendigi “Uzak” adli filmi,
farkli toplumsal kesimlere ait iki akraba erkegin, sehirde, bir evde zorunlu bir araya
gelislerini ve i¢sel gerilimlerini aktarir. Filmde, kar altinda Istanbul goriintiileriyle, duraganin
ardinda yatan devinim, i¢ diinyalarin karmasasi, ‘dogallik’ ve ‘gergeklik’ duygusuna sadik
kalarak yansitilir. Ceylan, ikinci uzun metraj filmi “Mayis Sikintisr’’nda film ¢ekmek icin
kasabasina gelen yonetmenin ailesi ve yakin ¢evresiyle kurdugu iligkilere yonelerek, Uzak
filmindeki temaya dogru bir pencere agmustir.

“Uzak” filminin ana kahraman Muzaffer; Nuri Bilge Ceylan’in ikinci uzun metrajli filmi
“Mayis Sikintisi”’ndaki, filmini gergeklestirmek icin her olguya malzeme olarak bakabilen
sehirli, bencil yonetmen Muzaffer’in reklamc1 devami gibidir. Uzak’da Muzaffer karakteri,
reklam fotograflar1 ¢eken, yalniz yasayan Mahmut’a donilismiistiir ve Mahmut’un akrabasi
olan kasabali gen¢ Yusuf, is aramak icin Istanbul’a gelir. Filmin ana eksenini Yusuf’un
Mahmut’un evinde kaldig1 siire olusturmaktadir ve Mahmut ile kasabali issiz gen¢ Saffet
arasindaki iligki ve gerilimse filmin omurgasini olusturur. Mahmut karakteri, ¢ikarci, bencil
ve var olan diizenle uyumlu, ekonomik yap1 ile organik iliski kurabildigi i¢in ondan beslenen,
geleneksel ve toplumsal baglarindan kopmus, kimseye karsi sorumluk tasimayan bir
karakterdir. Filmde bu aydin tipi kendi yalnizliginda ve bencilliginde bogulan mutsuz bir
kisilik olarak verilmistir. Diger karakter Saffet ise issiz, kasabali, yalniz birakilmis ve
magdurdur. Ancak hala aile baglari, yakinlar1 ve hayata kars1 duyarliligin1 kaybetmemistir. Bu
iki farkli karakter arasindaki gerilim, sehrin merkezinde bir evde yasanan bu geliski,
Tiirkiye’de son yillarda olusan derin toplumsal ayrigmayr giindeme getiriyor ve Tiirkiye
toplumunun gectigi donemeg baglaminda kuvvetli bir gosterge niteliginde. Soyle ki:

Seksenli yillardan itibaren ekonomik, toplumsal iliskilerin degismesiyle birlikte Tiirkiye’de
yeni bir sehirli aydin tipi ortaya g¢ikar. Neo liberalist diinya goriisiiniin Tiirkiye’de hakim
kilinmasiyla birlikte bu yeni aydin, kendini toplumsal anlamda tamamen 6zerk hissediyor,
ancak tiim zihinsel yaraticiligmi, pratik hayatta tamamen, dogrudan kapitalizmin hizmetine
veriyor. Gorlinlirde bagimsiz, hiir bir bireydir ama sermayenin taleplerine hizmet edebilmek
icindir bu hiirriyet. Gazeteciler, propagandacilar, reklamcilar, sirket yoneticileri, halkla
iligskiler uzmanlar1 kiiresel donemin, yukarida tanimlamaya calistiimiz konumun parlayan
meslekleriydi. Seksenli yillar boyunca bu meslekler “yeni 06zgilir birey”’in en revacta
konumlar1 olarak yiikseldi. Bu insanlar biitiin bu siire boyunca 6zgiir olduklarina olan tam bir
giivenle tiim kisisel yeteneklerini “sattilar.” Mahmut da bunlardan biri... Reklam fotografeisi.
Var olan tiim estetik birikimini dogrudan mal satmaya hizmet i¢in kullantyor. Bir zamanlar
“Tarkovski” gibi filmler ¢ekmek isterken, ¢oktan inancini ve hecesini kaybetmis... Sanatkarca
diisiinecek enerjisi kalmamis. Pek ¢ok insani hasletini yitirmis Mahmut. Annesinin hastaligini
bildigi halde onu aramiyor bile... Eski karisina ac1 ¢ektirmis. Halen beraber oldugu kadina aci
cektirmeye devam ediyor. Evine is aramak gibi ¢ok hayati bir nedenle gelmis olan Yusuf’a bir
bas belas1 imis gibi davraniyor. Ona yardim etmeyi hi¢ diistinmedigi gibi konugsmuyor bile.
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Hatta ona potansiyel bir hirsiz muamelesi yapiyor. Yusuf ise filmin magdur karakteri. Filmin
gercek kaybedeni.

Geng, bilgiye ve umuda a¢. Her geng gibi kirilgan, hayalperest, yardima ihtiyaci var. Iletisime
ve Ogrenmeye acgik... Ama her girisimi Yusufun bir bagka duvarma g¢arpiyor Yusuf’un.
Mahmut’un evinden gizlice annesini arayip sagligiyla ilgileniyor. Ama hayatini degistirme,
bir is bulabilme imkan1 yok denecek kadar az. Bugiin Tirkiye’deki milyonlarca insan gibi.
Mahmut’la Yusuf’un, baktiklar1 yon farkli oldugu gibi diisleri de farkli... Birininki, her seyin
bir yer sarsintisindaki gibi tuz buz olmasi, digerininki kiigiik belirsiz 1siklar, kiiciik ¢an
sesleri... Bu iki riiya sahnesindeki derin farklilik, yonetmenin derinlerde kimin ruhunun daha
saf ve masum oldugun konusunda net bir tavri oldugunu gostermekte. Ote yandan farkli
toplumsal kiiltiirel katmanlar1 temsil eden bu iki karakterin yan yana gelmesi, bizim
sinemamiz i¢in Ozel bir onem tasiyor. Seksenli yillardan itibaren, “Mahmut”larin yagam
tarzlarinin, secimlerinin onaylandigi, ytuceltildigi; Yusuf’un temsil ettigi “Gteki’ninse, siirekli,
total bicimde asagilandigi, tipki filmde Mahmut’un yaptig1 gibi, asagilamanin ydnetmenin
goziline doniistiigli bir yon kaymasinin oldugu bir donem yasandi. O dénemin sinemast bizi
neo liberal hayat anlayisina iten, toplumsal algiy1 yok eden bir sinemaydi. Bireyci, bencil,
hazci, maddi, sistemle biitlinleserek yasamini siirdiirmenin bir ayricalik oldugu ideolojisini
bize boca ediyordu. Uzak bu donemin yiicelttigi bu kesime yoneltilen ilk elestirel bakis
olmas1 bakimindan bir kirilma noktas1 6zelligini tasiyor. Film, izleyicide Yusuf’a kars1 derin
bir acima hissi birakarak sona eriyor. Diger kahraman Mahmut’u ise anlamsiz bir bosluk ve
hi¢lik duygusu ile dolu olarak parkta yalniz basina oturarak birakiyoruz. Yasami basarisiz,
hayallerinden uzaklasmis, kadinlar1 yaralamis, yaralamaya devam ediyor... Iyilik yapma, bir
insan1 anlama ve yardim etme yeteneginden yoksun, yalniz ve mutsuz.

Nuri Bilge Ceylan ilk filminden baslayarak nesnel kamerasini birkag istisna film diginda tiim
filmsel anlatisinin merkezine oturtmus bir sinemaci. Sadece Tiirkiye sinemasinin tarihinde
degil diinya sinemas: tarihine de gorsel dilin gelisimine katki sunan bir sinematografi
gelistirebilmis bir yonetmen. Genel planlar, sabit ya da yavas yumusak kamera hareketleri,
Ozglin kadrajlar, agirlikli genis lens segimleri, Nuri Bilge’nin nesnel gorsel anlatisinin temel
taslarim olusturuyor. Tipk1 Yilmaz Giiney ve Omer Kavur’da oldugu gibi Ceylan’mn gorsel
anlatisinda da 6zdeslesme, katharsiz kavramlaria yer yok. Nesnellik ve mesafe igeren bir
gorsel anlat1 tercihinde kahramanlar1 bulunduklar: tarihsel siireclerin ¢eliski ve sikismisliklart
icinde deviniyor ve siiriikleniyorlar.
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