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OZET

Tiyatro tarihinde yonetmenlik kavrami, Antik Yunan’dan itibaren sahneleme siireclerinde c¢esitli figiirler tarafindan {iistlenilen
gorevlerle sekillenmis, ancak bagimsiz bir sanat pratigi olarak 19. yiizyilda belirginlesmistir. Bu kavram bugiinkii bi¢imine gelene
kadar, Orta Cag ve Ronesans donemlerinde bu gorevi genellikle oyuncular, yazarlar ve sahne diizenleyicileri iistlenmistir. 19. Yiizyilin
ikinci yarisinda Avrupa’da sahnelenen oyunlarin ger¢ekliginin kazandig1 dnemle beraber sahneleme siirecinin biitiinciil bir yaklagimla
ele alinmasimin gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Saxe-Meiningen Diikii, André Antoine ve Konstantin Stanislavski gibi isimlerin katkilarryla
yoOnetmen, yalnizca sahne diizenleyicisi degil, ayn1 zamanda sanatsal ve dramaturjik bir yorumcu haline gelmistir. Antoine’m dogallik
temeline dayandirdigi sahneleme anlayisi, Stanislavski’nin psikolojik gerceklige dayanan sistemi modern tiyatrodaki yonetmen
anlayisinin temelini olusturmustur. 20. yiizyilda yonetmen, tiyatronun estetik biitiinligiinii saglayan, oyunculuk tekniklerini
yonlendiren ve sahneleme siirecini bigimlendiren merkezi bir figiir olarak konumlanmustir. Giiniimiizde postdramatik tiyatro, deneysel
sahneleme teknikleri ve disiplinler arasi yaklagimlar ile yonetmenlik anlayigi daha da gesitlenmis ve tiyatronun en dinamik
unsurlarindan biri haline gelmistir. Bu c¢alisma, yonetmenlik kavramimnin tarihsel gelisimini inceleyerek, tiyatro pratigindeki
doniisiimiinii analiz etmeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Yonetmen, Meiningen Diikii, Stanislavski, Antoine
ABSTRACT

In the history of theatre, the concept of directing has been shaped by the tasks undertaken by various figures in staging processes since
Ancient Greece, but as an independent art practice, it became evident in the 19th century. Until this concept reached its present form,
during the Middle Ages and the Renaissance, this role was generally undertaken by actors, writers, and stage organizers. In the second
half of the 19th century, with the increasing importance of realism in plays staged in Europe, the necessity of approaching the staging
process in a holistic manner emerged. With the contributions of figures such as the Duke of Saxe-Meiningen, André Antoine and
Konstantin Stanislavski, the director became not only a stage organiser but also an artistic and dramaturgical interpreter. Antoine's
staging approach, based on naturalism, and Stanislavski's system, rooted in psychological realism, have formed the foundation of the
modern concept of theatre directing. In the 20th century, the director is positioned as a central figure who ensures the aesthetic integrity
of the theatre, directs acting techniques and shapes the staging process. Today, with postdramatic theatre, experimental staging
techniques and interdisciplinary approaches, the concept of directing has become more diversified and has become one of the most
dynamic elements of theatre. This study aims to examine the historical development of the concept of directing and to analyse its
transformation in theatre practice.
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1. GIRIS

Tiyatro, tarih boyunca sanat, toplum ve kiiltiir arasindaki etkilesimlerin bir yansimasi olarak
stirekli bir doniisiim i¢inde olmustur. Antik donemden itibaren sahneleme siireci, oyun yazarlari,
oyuncular ve sahne teknisyenlerinin ortak cabasiyla yiiriitiilmiis ve bagimsiz bir yonetmen figiirii
bulunmamuistir. Ancak, tiyatronun yapisal ve estetik boyutlar1 giderek karmagiklastik¢a, oyunlarin
sahnelenmesinde daha biitiinliiklii ve sistemli bir anlayis gerekliligi ortaya ¢cikmustir. 19. yilizyila
kadar, tiyatroda sahne diizenlemesi ve oyuncu yonlendirmesi biiyiik 6l¢iide oyun yazarlari, bas
oyuncular veya sahne tasarimcilar1 tarafindan saglandigi goriiliir. Bununla birlikte, sahneleme
tekniklerinin gelismesi, tiyatronun mekéansal ve dramatik ogelerinin ¢esitlenmesi ve seyirci
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beklentilerinin degismesi, yonetmenin tiyatroda bagimsiz bir figilir olarak ortaya ¢ikmasini zorunlu
kilmastir.

Ozellikle 19. yiizyilda yonetmen kavramiin belirginlesmesi, tiyatro sanatinda sanatsal ve
teknik bir donilisiimiin habercisi olmustur. Bu donemde tiyatro sahneleme anlayisinin kokli bir
degisime ugradig1 goriilmektedir. Georg Il, Saxe-Meiningen Diikii'niin sahneleme anlayigindaki
yenilikleri ve Konstantin Stanislavski’nin oyunculuk metodolojisine getirdigi bilimsel yaklasim,
yOnetmenin tiyatro sanatinda merkezi bir figiir olarak konumlanmasina neden olmustur. Y6netmen,
yalnizca sahneyi diizenleyen bir figiir degil, ayn1 zamanda dramaturjik ve estetik bir yorumcu olarak
tiyatro eserlerinin sanatsal kimligini sekillendiren temel aktorlerden biri haline gelmistir.

Bu caligsma, tiyatro tarihinde yonetmenin nasil ve neden ortaya c¢iktigini tarihsel yontem
cercevesinde incelemektedir. Calismanin amaci, yonetmenin tiyatro pratiginde nasil bir ihtiyagtan
dogdugunu analiz etmek ve tarihsel siire¢ i¢inde nasil bir donilisiim gecirdigini ortaya koymaktir.
Yonetmenin tiyatro i¢indeki islevinin tarihsel baglamda degisimini aciklayabilmek igin, tiyatronun
farkli donemlerindeki sahneleme pratikleri ele alinacaktir. ilk olarak, Antik Yunan ve Roma
tiyatrolarinda oyun ydnetiminin nasil saglandigi ele alinacak, ardindan Orta Cag ve 18. yiizyil
tiyatrosunda sahneleme anlayisi degerlendirilecektir. 19. ylizyilda yonetmenin bagimsiz bir sanatgi
olarak konumlanisi, 6zellikle Georg 11, Saxe-Meiningen Diikii ve Konstantin Stanislavski gibi isimler
ekseninde analiz edilecektir.

2. YONTEM

Bu calisma, literatiir taramasi yontemi kullanilarak tiyatro tarihinde yOnetmenin ortaya
cikisin1 incelemektedir. Yonetmen figiiriiniin tiyatroda nasil ve neden ortaya c¢iktigini anlamak
amaciyla, tiyatro tarihine dair akademik kaynaklar, yonetmenlik {lizerine yapilan c¢alismalar ve
sahneleme pratikleriyle ilgili belgeler incelenmistir. Bu boliimde ¢alismanin amaci ve 6nemi, yeri ve
zamani, evren ve orneklemi, verilerin toplanmasi ve etik yon bagliklarina yer verilmistir.

Calismanin Amaci Ve Onemi

Bu c¢alisma, tiyatro tarihinde yOnetmenin nasil ve neden ortaya ciktigini tarihsel bir
perspektifle incelemeyi amacglamaktadir. Yonetmen figiirii, tiyatro sahnesinde sadece teknik bir
diizenleyici degil, ayn1 zamanda sanatsal ve dramaturjik bir yorumcu olarak 6énemli bir konuma
sahiptir. Bu baglamda yonetmenin tiyatro sahnesindeki yerinin belirginlesmesi, yalnizca sanatsal bir
donlisim olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal, teknolojik ve estetik faktorlerin kesisiminde
gerceklesen bir olgu olarak ele alinacaktir. Yonetmenin sahneleme siirecine katilimi, yalnizca metnin
sahneye taginmastyla sinirli kalmamais, ayn1 zamanda tiyatronun gorselligi, mekan kullanimi, oyuncu
yonetimi ve dramaturjik yorumuyla da dogrudan baglantili hale gelmistir. Bu ¢alisma, yonetmenin
tiyatro pratigindeki islevini ve sanatsal konumunu tarihsel siire¢ icinde degerlendirmeyi
amaglamaktadir. Bu baglamda, tiyatro tarihine dair onceki ¢aligmalarla karsilastirmali bir analiz
yaparak, yonetmenin sanatsal kimliginin nasil evrildigi detaylandirilacaktir.

Cahsmanin Yeri ve Zamani: Hali¢c Universitesi, 2025

Calismanin Evreni ve Orneklemi: Bu calismada evren, tiyatro tarihinde yonetmen kavrammin
ortaya cikist ve gelisimiyle ilgili akademik literatiirdiir. Orneklem, ydnetmen figiiriiniin farkli
donemlerdeki gelisimini acgiklayan secilmis akademik ¢alismalar ve tiyatro metinlerinden
olusmaktadir. Bu kapsamda, Antik Yunan, Orta Cag, 18. ve 19. ylizyil tiyatrosunu ele alan kaynaklar
taranmis ve analiz edilmistir.

Veri Toplama Araclari: Bu arastirma literatiir tarama, dokiiman/kayit incelemesi kullanilarak
yapilmistir.

Etik Yon: Bu calisma, literatiir taramasina dayali olup insan katilimcilar1 igcermemektedir. Tiim
kaynaklar bilimsel etik kurallarina uygun sekilde referans verilerek kullanilmistir. Intihalden
kacinilmis ve kaynak gosterme kurallarina tam uyum saglanmistir. Etik  kurul onay1
gerekmemektedir.
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3. YONETMEN NEDIR?

Tiyatro sanatinin en 6nemli unsurlarindan biri olan yénetmen, sahneleme siirecinin estetik ve
dramatik biitiinliiglinii saglayan temel figiirdiir. Yonetmenin tiyatro igindeki rolii, yalnizca metni
sahneye uyarlayan bir rehber olmaktan ote, biitiin teatral unsurlar1 bir araya getirerek anlamli bir
biitiin olusturma sorumlulugunu iistlenen bir sanat¢idir. Giiniimiiz tiyatro yonetmenligi, goérece kisa
bir gegmise sahip olmasina ragmen, modern tiyatronun bi¢imlenmesinde ve doniisiimiinde belirleyici
bir giic olmustur. Bu baglamda, Ozdemir Nutku, ydnetmenin tiyatro pratigindeki yerini soyle agiklar:

"Bugiinkii anlamda tiyatro yonetmeni, yiizyil gibi kisa bir gelenege sahip olmasina karsin,
bugiin tiyatroya yol gdsteren en énemli giic durumundadwr. Cagdas tiyatro, varligini ve
gelisimini biiyiik tiyatro yonetmenlerinin ¢alismalarina ve yaraticiliklarina bor¢ludur. Yazar
basta olmak iizere, 0, tiyatronun biitiin 6gelerini denetleyen, onlara ne yapacaklarini gosteren
ve bu égeleri uyumlu bir bigimde tiimlestiren bir otorite olmustur.” (Nutku, 1976: 55)

Bu ifade, yonetmenin yalnizca teknik bir diizenleyici degil, ayn1 zamanda tiyatroda sanatsal
biitiinliigii saglayan bir gii¢ olarak konumlandigini vurgular. Metnin sahne tizerindeki estetik ve
dramatik potansiyelini a¢iga ¢ikaran kisi yonetmendir ve bu siiregte oyunculuk, sahne tasarima, 151k,
ses ve hareket gibi 6geleri bir biitiinliik iginde uyumlu hale getirerek sahneleme sanatini insa eder.

3.1. Yonetmenin Sanatsal Islevi

Yonetmenin tiyatro pratigindeki rolii, yalnizca organizasyonel bir liderlikten ibaret degildir.
O, bir sanat¢1 olarak sahnede yaratici bir diinya kurar. Sevda Sener’e gore, tiyatro sanati, sahnenin
tim bilesenlerini birbiriyle uyum i¢inde galistiracak bir figiire ihtiyag duyar ve bu kisi yonetmen
olmalidir:

“Tiyatro sanati sahnenin tiim ogelerini birbiri ile uyuma sokacak bir yetkiliyi gereksinir. Bu
yetkili kisi yonetmen olmalidir: Yonetmen, yazili yapitin ruhunu ifade etmek dizere dilin, zs1gin,
rengin, ¢izginin, tartimun olanaklarin seferber eder. Bunlarin hepsini buyrugu altina alarak,
anlami en giizel, en uyumlu bir bi¢imde ifade eder.” (Sener, 2006: 233-234)

Bu noktada yonetmen, yalnizca metni sahneye tasiyan bir araci degil, eserin ruhunu
yorumlayan ve ona yeni bir anlam kazandiran yaratici bir sanatgidir. Metnin igindeki dramatik
anlatiy1 yeniden insa eden, oyuncularin performansini yonlendiren ve sahneleme siirecini kurgulayan
yonetmen, sahnenin bir mikrokozmosunu olusturur. Bu baglamda, Habif’in aktardigi bir
degerlendirmeye gore, yonetmenin islevi evrenin yaratilis siirecine benzetilmektedir:

“Yonetmen, evrenin yaratilisina benzer bir sekilde sahnenin bir mikrokozmozunu insa eder.”
(Aktaran: Habif, 2008: 78)

Bu tanimlama, yonetmenin tiyatro sahnesinde nasil bagimsiz bir estetik ve dramaturjik diizen
kurdugunu ortaya koyar. Yonetmen yalnizca oyunun teknik yonlerini diizenleyen bir figiir degil, bir
diinya insa eden ve sahnede yeni bir gerceklik yaratan bir sanatgidir.

3.2. Yonetmenin Tiyatrodaki Konumu: Zanaatkar mi, Sanatci mi1?

Tarihsel siirecte yonetmenligin sanatsal bir meslek olarak algilanmasi, farkli kuramsal
yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bazi diisiintirler yonetmeni bir "zanaatkar" olarak
goriirken, bazilar1 ise onun bir "sanatc1" olarak konumlandigini savunur. Ornegin, Craig’in yonetmen
tanimi, bu tartismay iki farkli perspektiften ele alir:

“Yonetmen piyes yazarmnmin piyeslerini, aktorlerin, sahne ressamlarinin ve igteki zanaatgilarin
araciligr ile yorumlarsa, kendisi de bir zanaat¢i, usta bir zanaatgi demektir; ancak,
eylemlerin, sozlerin, ¢izginin, rengin ve ritmin tastamam listesinden geldigi zaman bir sanatgi
olabilir. Boylece, piyes yazarimin yardumina da artik ihtiyacumiz kalmayacakur.” (Aktaran:
Sener, 2006: 234)

Craig’in bu degerlendirmesi, yonetmenin yaratici stirecin i¢inde ne kadar yer aldigina bagh
olarak, onun bir zanaatkar mi1 yoksa sanat¢i m1 oldugu konusundaki tartigmay1 vurgulamaktadir. Eger
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yonetmen yalnizca metni yorumlamakla yetiniyorsa, onu bir zanaatkar olarak gérmek miimkiindiir.
Ancak, sahne tizerinde yeni bir sanatsal diinya kuruyor ve eseri kendi vizyonuyla yeniden yaratiyorsa,
yonetmen bir sanat¢1 kimligi kazanir. Modern tiyatroda yonetmenin yalnizca bir diizenleyici degil,
ayni zamanda yaratici bir figiir oldugu anlayis1 giderek yaygimlagmistir. Yonetmen, oyunun sahne
tizerinde nasil bir anlam kazanacagini belirleyen temel unsurdur. Oyunculuk stillerini yonlendiren,
mekansal diizenlemeleri belirleyen, 1s1k ve sahne tasarimini organize eden ve dramaturjik biitiinligi
saglayan yOnetmen, tiyatronun estetik ve diistinsel boyutunu bigimlendiren ana aktordiir.

Yonetmen, modern tiyatronun en merkezi figiirlerinden biri héline gelmis ve sahneleme
stirecinde sanatsal biitiinligii saglayan yaratici bir lider olmustur. Metnin ruhunu sahneye tasiyan,
sahneleme unsurlarint uyumlu bir sekilde diizenleyen ve tiyatro sanatini bir biitiin haline getiren
yonetmen, tiyatro tarihindeki en 6nemli doniisiimlerden birinin mimaridir. Nutku’nun ifadesiyle,
tiyatro yonetmenligi kisa bir tarihe sahip olmasina ragmen, ¢agdas tiyatronun gelisiminde belirleyici
bir rol iistlenmistir. Sener ve Habif’in degerlendirmeleri, yonetmenin yalnizca bir teknik diizenleyici
degil, aym1 zamanda sahnede yaratict bir mikrokozmos insa eden bir sanatgr oldugunu
vurgulamaktadir. Craig’in zanaatkar ve sanatg1 ayrimi ise, yonetmenligin teatral siirece nasil bir katki
sagladigina bagl olarak degisebilecegini ortaya koymaktadir. Tiyatronun siirekli evrilen dogasi
diigtiniildiiginde, yonetmenin rolii de degismeye devam edecektir. Geleneksel sahneleme
anlayiglariin Gtesinde, yeni medya ve teknolojik gelismelerle sekillenen tiyatroda yonetmenin
sanatsal pratigi farkli bir boyut kazanabilir. Ancak, temel islevi degismeyecek olan sey, yonetmenin
tiyatroda anlatiy1, performansi ve gérsel unsurlar bir araya getirerek sahnede yeni bir gergeklik insa
eden kisi olmasidir. Sonug olarak, yonetmen ne yalnizca bir diizenleyici ne de yalnizca bir teknik
uygulayicidir. O, tiyatronun sanatsal ruhunu tasiyan, metni sahnede yeniden var eden ve teatral
anlatiy1 seyirciye ulastiran yaratici bir vizyonerdir.

4. ANTIK CAGDA TiYATRO VE SAHNELEME PRATIKLERI

Tiyatro tarihinin en erken dénemlerinden itibaren sahneleme siireci belirli ritiielistik ve estetik
kurallar ¢ergevesinde sekillenmis, ancak modern anlamda bagimsiz bir yonetmen figiirii uzun siire
varlik gostermemistir. Antik Yunan tiyatrosunda sahneleme, kolektif bir siirecin tiriinii olarak, oyun
yazarlari, koro liderleri ve basoyuncularin ortak sorumlulugu altinda gergeklestirilmistir. Bu
baglamda, oyunlarin sahnelenme bigimi, dénemin dinsel inaniglari ve toplumsal yapisi1 dogrultusunda
sekillenmis; estetik, din ve islevsellik i¢ i¢e gegmis bir bigimde sunulmustur.

4.1.Antik Yunan Tiyatrosunda Sahneleme Anlayisi

Antik Yunan tiyatrosu, tanri Dionysos adina diizenlenen ritiiellerden dogmus ve zamanla
dramatik bir tiire doniismiistiir. Yaygin goriise gore, dithyrambos korosundan bir kisinin ayrilarak
digerlerine cevap vermesi, dramatik yapinin temelini olusturmustur. Dionysos’a adanan ritiiellerin
biiyiik bir kismi, doganin dongiiselligine ve mevsimsel degisimlere odaklanmis; miizik, dans ve
dramatik unsurlarin birlesimiyle sekillenmistir. Bu ritiiellerin temel 6zelliklerinden biri, seyircinin
yalnizca pasif bir izleyici degil, ayn1 zamanda tanriya yonelen bir topluluk olarak kabul edilmesidir.
Antik Yunan’da tiyatronun baslangicinda seyirci, tanri-seyirci olarak goriiliirken, zamanla insan-
seyirci kavrami eklenmis, ancak tanriya ulagsma motivasyonu tiyatronun temel dinamiklerinden biri
olmaya devam etmistir. Dionysos’un esrimeye dayanan dogasi, Apollonik disiplin ile denge
kazanarak kontrol edilen ve diisiinsel boyutu da igeren bir sanata doniismiistiir. Bu baglamda,
tiyatronun gelisimiyle birlikte, oyuncularin kendilerini kontrol ederek s6z ve akil yoluyla ifadeye
yonelmeleri, dramatik tiirlerin evriminde 6nemli bir agsama olarak degerlendirilmelidir. Ancak, tiyatro
dinsel kokenini tamamen yitirmemistir. Oyun oncesinde gergeklestirilen kurban ritiielleri, libation
(sarap dokme), evlilik ve cenaze gibi sahneler, dinsel unsurlarin sahnelenme siirecinde varligini
strdirdiigiinii géstermektedir. Modern izleyiciler igin torensel bir atmosferden ibaret goriilebilecek
bu ritiieller, Antik Yunan seyircisi i¢in giindelik yasamin ve dinsel pratiklerin ayrilmaz bir parcasiydi.
Bu ¢ercevede tiyatro yalnizca bir sanatsal gosteri degil, ayn1 zamanda tanri adina diizenlenen bir téren
niteligi tasimaktaydi (Ozgiiven, 2022: 38-39).
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Antik Yunan tiyatrosunda modern anlamda bagimsiz bir yonetmenden s6z etmek miimkiin
olmasa da Didaskalos ve Choregus kavramlari, sahneleme siirecinde belirleyici roller tistlenmistir.
Baslangigta tiyatro oyunlarini izlemek ticretsizken, zamanla belirli bir iicret alinmaya baslanmis,
ancak ekonomik durumu yetersiz olan yurttaslara iicretsiz bilet dagitilmistir. Devlet, oyuncularin
maaslarin1 karsilamakla birlikte, oyunun sahnelenmesi igin gerekli diger harcamalar, choregus adi
verilen zengin yurttaslar tarafindan tstlenilmistir (Fuat, 2010: 34).

Choreguslar, yalnizca finansal destek saglamakla kalmamis, ayn1 zamanda sahneleme
stirecinde oyun yazarlar ile yakin g¢alisarak, prodiiksiyonun tiim asamalarina dahil olmuslardir. Her
oyun yazari Ve dithyrambos korosu i¢in bir choregus atanir, koroyu egitmek, kostiimleri saglamak ve
miizisyenlerin {icretlerini 6demekle yiikiimli olurlardi. Ayrica, oyun igin gerekli aksesuarlari temin
eder, ek oyuncularin masraflarini karsilar ve devlet tarafindan finanse edilmeyen diger gereksinimleri
giderirlerdi. Bu durum, choreguslarin tiyatrodaki roliiniin yalnizca ekonomik bir sorumlulukla sinirlt
olmadigini, aym1 zamanda sahneleme siirecinde karar alict bir konumda bulunduklarini
gostermektedir. Tragedya yazarlar1 genellikle kendi oyunlarini yonetirken, komedya yazarlar1 bu
gorevi baskalarina devredebilmistir. Aiskhylos’un doneminde yazar yalnizca metni iiretmekle
kalmaz, oyuncu olarak sahneye cikar, koroyu egitir, miizik ve dans diizenlemelerini yapar ve oyunun
her asamasii yonetirdi. Bu nedenle, Antik Yunan tiyatrosunda yazar-yonetmen figiirii, modern
yonetmenin tstlendigi bir¢ok gorevi gerceklestirmistir. Didaskalos (egitmen) olarak adlandirilan
yazarlar, yalnizca oyuncular ig¢in degil, ayn1 zamanda seyirciler i¢in de yodnlendirici bir rol
uistlenmislerdir (Brockett, 2000: 35).

“Tiyatronun basladigi zaman olarak kabul edilen Antik dénemdeki Bakiis ayinlerinden XXI.
yiizyila kadar olan yolculugu incelendiginde, ¢cagdas formda yonetmenlik kavraminin ¢ok eski
bir kavram olmadigi goriilmektedir. Tiyatronun kokeni her ne kadar ikibin yili askin bir zaman
dilimini assa da tiyatroda ¢agdas manadaki yonetmen icin ¢ok eski bir tarih verilmemektedir.
Tiyatronun en eski caglarda ritiielistik amagla icra edildigi donemlerde, biiyiiciileri, Antik
Yunan’daki bugiinkii anlamiyla égretmen anlamina gelen ‘didaskalos 'u veya ‘choregeus ’u,
Orta Cag’da kilisede yapilan oyunlarda oyunlarin hazirlanmasinmt saglayan “maas” adi
verilen papaziari ik yonetmenler olarak saymak miimkiindiir.” (Cetin, 2023: 191)

Antik Yunan tiyatrosunda sahneleme siireci, giiniimiiz yonetmen kavramindan oldukga farkli
bir isleyise sahiptir. Didaskalos ve choregus gibi figiirler, sahneleme siirecinin yonlendirilmesinde
etkin roller iistlenmis, ancak bireysel ve sanatsal bir yonetmen kimligi heniiz olugsmamustir. Bu siireg,
modern yonetmenligin kurumsallagmasinin ancak 19. yiizyilda tiyatro pratiginde sanatsal ve teknik
degisimlerin belirginlesmesiyle miimkiin oldugunu gostermektedir. Antik Yunan’dan itibaren tiyatro
sahnelenmesinde belirli bir sistematik yapinin var oldugu, ancak bunun yoénetmenlikten ziyade
kolektif bir organizasyon siirecine dayandigi goriilmektedir. Yonetmenlik, sanatsal bir figiir olarak
tiyatro pratiginde belirginlesmeden once, daha ¢ok organizasyonel ve &gretici bir islevle smirli
kalmistir. Bu baglamda, Antik Yunan tiyatrosunda sahneleme siiregleri incelendiginde, modern
yonetmenligin kdkenlerini olusturan dinamiklerin yavas yavas gelistigi ve tiyatro tarihindeki biiyiik
doniistimlerle belirginlestigi anlagiimaktadir.

4.2. Antik Roma Tiyatrosunda Sahneleme Anlayisi

Roma tiyatrosu, higbir zaman yerel bir iiretim olarak sekillenmemis, Yunan tiyatrosunda
oldugu gibi tiim halkin dogal bir bulusma mekan1 haline gelmemistir. Aksine, Roma sahne sanatlari
biiyiik Olglide yabanci bir kiiltiiriin unsurlarin1 icermekte ve bu baglamda ithal bir yap:
sergilemektedir. Yunan tiyatrosunun dini islevi géz 6niine alindiginda, Roma sahne gdsterilerinin
benzer bir dinsel temele sahip olmadig1 goriilmektedir. Her ne kadar Roma tanrilart onuruna
diizenlenen festivaller kapsaminda oyunlar sergilense de bu gosteriler esas itibartyla eglence amagh
kabul edilmistir. Dolayistyla, Roma tiyatrosu, ritiielistik kokenlerden ziyade estetik ve eglence odakl
bir perspektiften gelisim gdstermistir. Roma’nin siyasi ve askeri giiciiniin artigiyla birlikte, Yunan
kiiltiirel etkisi gerilemeye baslamis ve MO 3. ila 1. yiizyillar arasinda faaliyet gosteren Roma oyun
yazarlari, Yunan klasik eserlerini uyarlayarak Romali seyircilere tanitma gerekliligi hissetmistir. Bu
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dénemde Yunan tiyatrosu model alinarak biiyiik, siislii ve gorkemli tiyatro yapilari insa edilmistir.
Ancak, bu yapilar 6zellikle trajedi tiirii i¢in tasarlanmis olmasina ragmen, trajedi Roma toplumunda
genis bir popiilarite kazanamamustir. Seyirciler artik a¢ik hava sahnelerinde performanslari izlemek
yerine, kapali yapilar i¢inde yiiksek duvarlarla ¢evrili mekanlarda oyunlar1 deneyimlemekteydi. Bu
durum, Roma tiyatro mimarisinin yalnizca fiziksel yapisim1 degil, aym1 zamanda sahneleme
pratiklerini ve seyircinin oyun ile kurdugu iliskiyi de dogrudan etkilemistir. Roma'da tiyatro, halkin
ilgisini ¢ekmekte zorlanirken, daha popiiler hale gelen alternatif eglence bigimleri gelisim
gostermistir. AKkrobatlar, halat danscilari, boksorler ve 6zellikle Kolezyum’daki gladyator doviisleri,
Roma halki tarafindan daha fazla ilgi gérmistiir. Bunun yani sira, tiyatro binalar1 disinda gelisen
farkli dramatik tiirler de mevcuttur. Bu tiir performanslar ¢ogunlukla pazar yerlerinde ya da o6zel
konutlarda sergilenmektedir ve bu baglamda, genis halk kesimlerine dogrudan hitap eden daha esnek
ve erisilebilir bir yapiya sahiptir. Tiyatro sanatinin bu bigimde kamusal alanlara tasinmasi, Roma
tiyatrosunun toplumsal islevini de farkli bir perspektife tasimis, onu salt bir sahne sanat1 olmaktan
cikararak giindelik hayatin bir parcas1 haline getirmistir (Wollard, 1999: 142-143).

M.O. 167 yilinda Roma generali Lucius Anicius Gallus, Illirya’y: fethedip Kral Genthius ve
ailesini esir aldiktan sonra Roma’da biiyiik bir zafer kutlamasi diizenlemistir. Circus Maximus’ta
gerceklestirilen bu kutlamalar, yalnizca askeri bir zaferin degil, ayn1 zamanda Roma’nin kiiltiirel
istiinliigliniin de bir gostergesi olarak sahnelenmistir. Anicius, Yunan tiyatrosunun iinlii sanat¢ilarini
Roma’ya getirtmis ve burada, Yunan performans gelenegini Romali izleyicilerin beklentilerine gore
doniistiiren bir gosteri diizenlemistir. Oyunlar, Yunan sahne sanatgilarinin alisiilmadik bir mizahi
diizen iginde yonlendirildigi, rekabetci ve kaotik bir sahneleme bigimiyle sunulmustur. Polybius’un
Tarih adli eserinin 30. kitabinda aktarildigina gore, Anicius’un diizenledigi oyunlar tam anlamiyla
absiirt ve giiliing olaylara sahne olmustur. Yunan diinyasinin en {inlii aulos ¢algicilar1 ve miizisyenleri
sahneye ¢ikarilmis, ancak kendilerinden klasik bir performans sergilemeleri degil, rekabetci ve
kargasa igeren bir gosteri yaratmalar1 istenmistir. Anicius’un talimatiyla, ¢algicilar bir savas sahnesi
olusturmak i¢in birbirlerine kars1 dondiiriilmiis ve sahnede bir tiir miicadele baslamistir. Dansgilar
miizikle uyumlu sekilde ileri geri hareket ederek, gosteriyi fiziksel bir kaos haline getirmistir.
Seyircinin ilgisini artirmak i¢in, boksdrler, trompetgiler ve borazan calgicilar1 gibi yeni figiirler de
gosteriye dahil edilmistir. Bu siire¢te Anicius’un rolii, sahnede bir tiir kurnaz kole karakteri gibi
olaylar1 yonlendiren bir figiir olarak 6ne ¢ikmasini saglamistir. Sahnedeki kaos planli bir gosterinin
pargasi olsa da Romali seyirciler igin eglence ve kargasa i¢ ige gegmistir. Polybius, bu gosteriyi
"Roma kaba saba eglence anlayisinin bir 6rnegi" olarak elestirmis, ancak Athenaeus anlatiy1 "saka
yapmay1 seven krallar ve generaller” baglamina yerlestirmistir. Bu baglamda, Anicius’un oyunlari
bir felaket degil, mizahi bir gosteri olarak degerlendirilmistir (Franko, 2013: 344-345).

Anicius’un diizenledigi oyunlar, Roma tiyatrosunun estetik ve sahneleme anlayisina dair
onemli ipuglart sunmaktadir. Roma tiyatrosunun, Yunan sahneleme geleneklerinden biiyiik 6l¢iide
etkilendigi, ancak bu unsurlari Romali izleyicilerin beklentilerine uygun sekilde yeniden
bi¢imlendirdigi goriilmektedir. Bu siirecte, yonetmenlik anlayisi heniiz bagimsiz bir sanat pratigine
doniismemis olmakla birlikte, sahne organizasyonunun giderek daha karmasik bir yap1 kazandig
anlasilmaktadir. Sahneleme tekniklerinde, gorsellik ve fiziksel hareket 6n plana ¢ikmis, bu durum
tiyatronun biiyiik 6lgekli prodiiksiyonlarla biitiinlesmesine olanak tanimistir. Anicius’un oyunlari,
Roma tiyatrosunun Yunan mirasiyla iliskisini ve Romali izleyicilerin dramatik gosterilere yonelik
algisin1 anlamak agisindan onemli bir 6rnek teskil etmektedir. Bu baglamda, sahneleme anlayisinin
yalnizca anlatiyr aktarmakla smirli kalmayip, izleyiciyi dogrudan eglence siirecine dahil eden bir
gosteri bicimine evrildigi sOylenebilir.

Roma tiyatrosunun eglence odakli yapisi diistiniildiigiinde, gorsel gosteriler ve fiziksel
performansa dayali unsurlarin yonetimi, bir yonetmen benzeri figiiriin varligin1 gerektirse de bu
kisinin estetik biitiinliikk arayisindan ziyade gosterinin popiilerligini saglamaya yonelik bir islev
iistlendigi anlasilmaktadir. Ozellikle Anicius’un oyunlar1 gibi 6rnekler, yonetmenin tiyatrodaki
islevinin sahneyi sanatsal bir anlat1 alan1 olarak diizenlemekten ¢ok, izleyiciyi dogrudan eglenceye
dahil edecek unsurlar1 yonlendirmekle sinirlt oldugunu gostermektedir.
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Dolayisiyla, Roma’da y6netmenlik, giiniimiiz anlaminda sanatsal bir rehberlikten ziyade, oyunlar
yoneten ve sahneleme siirecini organize eden bir figiirin varligina isaret etmektedir. Bu durum,
tiyatro tarihindeki yonetmen figiiriiniin ancak 19. yiizyilda bagimsiz bir sanat pratigi olarak ortaya
¢ikmasinin, tiyatronun estetik anlayisindaki doniistimle dogrudan iligkili oldugunu gostermektedir.

5. ORTA CAG TIYATROSU VE SAHNELEME ANLAYISI

Antik Cag’in yaratici ve ozgiir diisiince yapisinin aksine, Orta Cag diisiincesi biiyiik 6lgiide
dini ogretilerle sinirlandirilmistir. Hristiyan diinya goriisii, bireyi ozgiir diistinme ve yaratma
pratiginden uzaklagtirarak, Kilisenin belirledigi kurallara uyma zorunlulugunu 6n plana ¢ikarmstir.
Bu dénemde insan, dogustan giinahkar kabul edilmis ve yasamimi Tanri’ya adamasi, Kilisenin
ogretilerine uygun bir hayat stirmesi gerektigi vurgulanmistir. Sanatin varligi ancak dini 6gretiyi
destekledigi siirece kabul gormiis, diinyevi meseleleri ele alan sanat bigimleri ise sakincali
bulunmustur. Bu baglamda tiyatro, dini otoriteler tarafindan siipheyle karsilanmig ve kimi zaman
yasaklanmistir. Saint Augustine, trajik oyunlarin insan ruhunu yozlastirdigi ve ahlaki degerleri
zedeledigi gorlisiinii savunmus, Platon’un sanat hakkindaki fikirlerini benimseyerek tiyatroya
kuskuyla yaklasmustir. Tertullian, Jerome ve Papa I. Gregory gibi Kilise 6nderleri de tiyatronun
toplum ahlakina zarar verdigini disiinerek, onun gereksiz ve tehlikeli bir ugras oldugunu
savunmuglardir. Tiyatroya yonelik elestiriler, gergek disi unsurlar barindirmasi, duygulart
kigkirtmasi, ahlaki degerlere aykiri olmasi ve bireyi faydali islerden uzaklastirmasi gibi gerekgelere
dayandirilmistir (Sener, 2006: 70-71).

Baglangigta Latince sahnelenen dini oyunlar, halkin ilgisini artirmak amaciyla yerel dillere
cevrilmis ve kilise iginden meydanlara tasinmistir. Kilisenin denetiminden ¢ikan bu gosteriler, genis
halk kitlelerine ulasarak popiiler bir eglence haline gelmistir. Din adamlariin sahnede rol almasi
yasaklaninca, profesyonel oyuncular oyunlara dahil olmus ve dini sahneler daha dramatik ve
etkileyici bir yap1 kazanmistir. 10. yiizyilda Saksonyali rahibe Hrosvitha, Terentius’un
komedyalarindan esinlenerek ahlaki mesajlar igeren alti oyun yazmis ve bu eserler moralite
oyunlarinin temelini olusturmustur. Incil’den sahneler iceren mysterium (yalvag oyunlar) ve
azizlerin yasamlarini1 anlatan miraculum (mucize oyunlari) ise en yaygin tiirler arasinda yer almustir.
12. yiizyilda yazilan Adem Oyunu ve 13. yiizyilda Arras’li Bodel’in Aziz Nikola Oyunu, bu tiirlerin
one ¢ikan ornekleridir (Nutku, 1993: 88-89).

Orta Cag tiyatrosunda gorsel ihtisamin artirilmasi amaciyla 1siklandirma ve 6zel efektler
onemli bir rol oynamustir. Dogal 151k tercih edilse de bazi prodiiksiyonlarda mekanik ve optik efektler
kullanilarak dramatik bir etki yaratilmistir. Ornegin, 1501 Mons Passion oyununda giines, ay ve yildiz
resimleriyle siislenmis perdeler kullanilmis, Lucerne’de ise parlak altin renginde bir giines
sahnelenmis, ancak Isamin ¢armiha gerilisi sirasinda ters cevrilerek kan kirmizis1 bir yiiz ortaya
¢ikmustir. Dongiisel dramalarda Beytiillahim yildizinin gériinmesi ve Ug Bilge’yi yonlendirmesi
gerektiginden, Kilise oyunlarinda kullanilan makineler bu yildizin yiikselmesini, krallar1 takip
etmesini ve kaybolmasini saglamak amaciyla kullanilmig olabilir. Mons’da bu cihaz igin birden fazla
operator gerekmis, Lucerne’de teknisyenler en yiiksek noktada konumlandirilmistir. Valenciennes’de
yildizin Herod ile yapilan konusmalar sirasinda kaybolmasi, cennetten asili bir bulut kullanilarak
saglanmistir. Chester dongiisiine ait bazi oyunlarda ise, yildizin bir melek tarafindan tasindigi
belirtilmistir. Cennet sahnesi, 1sik ve parlaklikla betimlenerek ilahi bir ihtisam yaratilmaya
calistlmigtir. Tanri’nin tahtt ya da cenneti temsil eden biiyiik bir giines, altin boya ve varak ile
parlatilmis, baz1 prodiiksiyonlarda iki altin gilines ters yonlerde siirekli donerek sahneye hareketlilik
kazandirmistir. Saragossa ve Barselona’daki prodiiksiyonlarda, melek kostiimii giymis insan
figiirleriyle siislenmis donen carklar miizik esliginde hareket ettirilmistir. Italya’da sacre
rappresentazioni oyunlari, Brunelleschi ve La Cecca gibi sanatgilar tarafindan sofistike 1sik
efektleriyle zenginlestirilmis, Floransa’daki Miijde oyununda bir mekanizma kullanilarak melekler
donerek dans ettirilmistir. 1439'da Rus Piskoposu Abraham of Souzdal, Floransa’da izledigi bir
Miijde oyununda, Tanri'nin tahtinin iglerinde kiigiik yag lambalar1 yanan ve gezegenleri temsil eden
kiirelerle ¢evrili oldugunu aktarmistir. Cennet sahnesi, miimkiin olan en pahali malzemelerle dekore
edilerek goksel bir parlaklik kazandirilmistir. Fransiz mystére oyunlariin rubriklerinde bu sahne
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genellikle “grande clarté” (biiyiik berraklik) veya “grand lumiére” (biiyiik 1s1k) olarak tanimlanmustir.
Guimiis varak, altin kaplama yiizeyler, mumlar, mesaleler ve yansitict materyallerle desteklenen bu
sahnelemeler, goksel bir ihtisam yaratmak igin tasarlanmistir. Isa’nin Baskalasimi sahnesinde, altin
bir maske, kar beyazi bir ciibbe ve altin eldivenler ile ilahi bir parlaklik olusturulmus, bazi
prodiiksiyonlarda meleklerin yiizleri tamamen altin rengine boyanmustir. Orta Cag tiyatrosu, metin
ve oyunculuk disinda, 151k ve mekanik efektlerin yaratici kullannmiyla da dikkat g¢ekmistir.
Beytiillahim yildizinin hareketi, donen giinesler ve 1sikli fenerlerle olusturulan cennet sahneleri, bu
donemin sahne teknolojisinin gelismisligini gostermektedir. Bu uygulamalar, Orta Cag tiyatrosunun
sadece anlatisal degil, ayn1 zamanda gorsel ve teknik agidan da etkileyici bir deneyim sundugunu
ortaya koymaktadir (Tydeman, 1978: 168-169).

Baslangigta Kilise biinyesinde diizenlenen dramatik gosteriler, dogrudan dini torenlerle i¢ ige
oldugu i¢in, sahneleme siireci Kilisenin hiyerarsik diizenine uygun olarak gerceklestirilmistir.
Rahipler, yalnizca oyunlarin dini igerigini denetlemekle kalmamis, aym1 zamanda sahnelenme
bi¢imini, dekor diizenini ve oyuncularin rollerini de belirleyen temel otoriteler haline gelmistir. Orta
Cag tiyatrosunda yonetmenlik anlayisinin, yalnizca sanatsal bir yaratim siireci olarak degil, ayni
zamanda dini ve ahlaki bir denetim mekanizmasi1 olarak gelistigi sOylenebilir. Bu siireg, tiyatro
tarihindeki yonetmen figiiriiniin ilk bigimlerinden biri olarak degerlendirilebilir. Zira sahneleme
stirecinin organizasyonu, oyun metinlerinin belirlenmesi, oyuncularin yonlendirilmesi ve sahne
efektlerinin diizenlenmesi gibi gorevler, modern yonetmenin tistlendigi islevlerin erken bir versiyonu
olarak goriilebilir.

Sonug olarak, Orta Cag tiyatrosunda din adamlar1 yalnizca dini mesajlarin aktarilmasini
denetleyen kisiler degil, ayn1 zamanda sahneleme siirecini dogrudan yoneten figiirler olarak da 6nemli
bir rol dstlenmislerdir. Tiyatronun Kilise biinyesinde sekillenmesi ve oyunlarin dini ritiiellerin
dramatizasyonu olarak ortaya ¢ikmasi, sahneleme siirecinin biiyiik 6lgiide kilise otoriteleri tarafindan
organize edilmesini zorunlu kilmistir. Rahipler, oyunun metinlerini belirlemekten sahne diizenine,
oyuncularin rollerini yonlendirmekten teknik unsurlarin uygulanmasma kadar pek c¢ok gorev
istlenmis ve dolayisiyla yonetmen benzeri bir konumda bulunmuslardir.

6. RONESANS TIYATROSU VE SAHNELEME ANLAYISI

Ronesans tiyatrosu, italya'da dogmus, ancak en 6nemli eserlerini Ingiltere gibi Ronesans’1 geg
yasayan llkeler tiretmistir. 15. yiizyilda Plautus, Terentius ve Seneca’nin eserleri yeniden okunmaya
baglanmis, yiizyilin sonlarina dogru bu klasik yazarlarin oyunlart Roma ve Ferrara’da sahnelenmistir.
Italyan Ronesans tiyatrosu, mimari olarak da klasik Roma tiyatrosuna dykiinmiistiir. 1414°te Romali
mimar Vitruvius’un Mimarlik Uzerine adl1 eseri kesfedilmis ve Avrupa dillerine ¢evrilmistir. Bu eser,
Italya'da Roma tiyatrolarmin yeniden insasma ilham kaynagi1 olmus, Andrea Palladio’nun tasarladig:
ve Vincenzo Scamozzi’nin 1585'te tamamladigi Olimpico Tiyatrosu, Avrupa’da giiniimiize ulasan en
eski kapali tiyatro olarak insa edilmistir. Scamozzi, sahne tasariminda perspektif panolar kullanarak
sokak sahnelerini ti¢ boyutlu bir etkiyle sunmustur. Bu uygulama, Ronesans tiyatrosunun en 6zgiin
yonlerinden biri olan perspektife verilen 6nemin bir gostergesidir. Dénemin baslarinda Italyan
tiyatrosu kat1 kurallara bagl kalmis, Aristoteles’in zaman, mekan ve eylem birligi ilkeleri
cergcevesinde duragan eserler tretmistir. Ancak, Plautus’un agik sa¢ik komedyalari, Ronesans
yazarlarina esin kaynag1 olmus ve Aristo ile Ruzzante gibi isimler Italyan tiyatrosuna ulusal bir dil
ve yerel karakterler kazandirmistir. Italya’nin diinya tiyatrosuna en biiyiik katkisi ise, dogaglamaya
dayali Commedia dell’arte geleneginin ortaya ¢ikmasi olmustur (Parlak, 2010: 6).

Ronesans Italya’sinda sahne diizeni, Orta Cag’in eszamanli sahne anlayisindan evrilerek daha
gelismis bir hal almistir. Baslangicta sahne, yaklasik 1,5 metre yiiksekliginde bir platformdan
olusuyor ve bolmeler farkli mekanlart simgeliyordu. Oyunun gelisimine gore ag¢ilip kapanan bu
bolmeler sahnelemeye esneklik katmistir. Bu donemde en biiyiik degisim, perspektif kullaniminin
sahne tasarimina dahil edilmesiyle gergeklesmistir. 1508’de Ferrara’da sahnelenen Ariosto’nun
Miicevher Kutusu adli oyunu, perspektif dekor kullaniminin ilk Grneklerinden biri olmustur.
Sebastiano Serlio, 1551 tarihli Architettura eserinde, tiyatro sahnelerini tiirlere gore tasnif etmis ve
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sahne dekorunda perspektif kullanimin1 bilimsel bir gercevede ele almistir. Komedya sahnesi daha
hareketli, tragedya sahnesi biiyiik saraylarla ihtisamli, satir oyunlart ise doga manzaralari ile
tasarlanmustir (Nutku, 1993: 146-147).

Modern sahnenin ilk 6rnegi olarak 1618’de Giovan Battista Aleotti tarafindan tasarlanan ve
1628’de kullanilan Parma’daki Teatro Farnese kabul edilmektedir. Bu yapi, giiniimiize kadar ulasan
ilk kalic1 ¢erceve sahneli tiyatro olma o6zelligine sahiptir. Ancak, ¢erceve sahne fikri daha 6nce de
kullanilmistir. 1560’11 yillarda Bartolomeo Neroni, Siena’daki bir gosteri igin ¢erceve sahneli bir
tasarim olusturmus, ancak bunun gegici oldugu diistiniilmektedir. Kalic1 ¢ger¢eve sahnesine sahip ilk
yap1 ise 1586°da Floransa’daki Uffizi Sarayi’nda Buontalenti tarafindan insa edilmistir. Uffizi
Tiyatrosu 18. yiizyilda yikilmis olsa da Teatro Farnese giiniimiize kadar ulasan en eski ¢ergeve sahneli
tiyatro olarak kabul edilmektedir (Brockett, 1991: 153).

Ingiliz tiyatrosu ise Ronesans italyan tiyatrosunun gerisinde kalmis ve 16. yiizyilm ilk
yarisinda biiyiik bir gelisim gosterememistir. Ariosto’nun komedyalarina ya da Machiavelli’nin
mizahma denk eserler iretilmemis, bu nedenle Sir Philip Sidney dénemin tiyatro insanlarimi
elestirmistir. Ancak 16. yiizyilin sonlarina dogru ingiliz tiyatrosu hizla geliserek Antik Yunan
tiyatrosuna yaklasan gii¢lii bir sahne gelenegi olusturmustur. Bu yiikselisin arkasinda Ronesans’in
etkisi, klasik metinlere duyulan ilgi ve tiyatro yapilarindaki gelismeler yer almaktadir (Nutku, 1993:
165).

15. ylizyildan itibaren Avrupa’da giiglii bir dramatik edebiyat gelenegi olusmaya baglamis,
tiyatro sanat1 5nemli bir gelisim siirecine girmistir. ingiltere’de William Shakespeare ve Christopher
Marlowe, Fransa’da Jean-Baptiste Moliére, Ispanya’da Lope de Vega, Almanya’da Goethe gibi
yazarlar tiyatronun sekillenmesinde belirleyici rol oynamistir. Bu donemde gorevi kesin olarak
tanimlanmis bir yonetmen figlirinden s6z etmek miimkiin degildir. Bunun yerine, yazar-kumpanya
patronu modeli 6ne cikmistir. Ornegin, Shakespeare ve Moliére yalmzca oyun yazari degil, ayni
zamanda kumpanyalarinin basinda yer alan ve oyunlarinin sahnelenmesini yonlendiren isimlerdi.
Shakespeare’in, oyuncularina sahnede nasil hareket etmeleri gerektigine dair 6nerilerde bulundugu,
prodiiksiyon siirecinde aktif rol aldigi ve hatta yazili notlarla bir tiir reji-defteri anlayisi gelistirdigi
bilinmektedir. Ancak, bu dénemdeki yonlendirme siireci daha ¢ok oyuncu egitimi ve sahneleme
pratikleriyle sinirli kalmig, modern anlamda bir yonetmen kavrami heniiz olusmamistir (Sezgin,
2009: 29). Shakespeare, Hamlet oyununda oyunculara Hamlet’in agzindan soyle 6giit verir:

“Verdigim parcayi, ne olur, dedigim gibi, rahat, ézentisiz soyle. Ciinkii bir¢ok oyuncular gibi
soz parlatmaya kalkacaksan, misralarimi sehrin tellalina okuturum daha iyi. Elini kolunu da
havalara savurma éyle; élciistinde, tadinda birak her seyi.” (Shakespeare, 2008:147).

Komedi yazar1 Jean-Baptiste Moli¢re, oyunculuk ve sahneleme anlayisiyla donemin
tiyatrosunda 6nemli bir figiir olmustur. Ona gore, bir oyuncunun bir karakteri taklit etmesi, o karakteri
anlatmak anlamina gelmez; aksine, yalnizca oyuncunun bakis agistyla bir yorum sunmak olur.
Moliére, tiyatronun bireysel performanstan ¢ok kumpanya ruhuna dayandigini savunmus ve bu
anlayis dogrultusunda takim oyunculugunu gelistirmeye onem vermistir. Kralin destegini alarak
halkin ilgisini ¢eken bir tiyatro anlayisi benimseyen Moliére, popiiler ve genis Kitlelere hitap eden
oyunlar sahnelemistir. Italyan halk tiyatrosu geleneginden biiyiik 6lciide etkilenmis, Commedia
dell’Arte'nin dogaglama ve karakter merkezli yapisint kendi sahne anlayisiyla birlestirmistir.
Commedia dell’Arte, dogaclama ve fiziksel oyunculuk tizerine kurulu oldugu igin sahneleme
stirecinde oyuncularin dogrudan katkida bulunmasini gerektirmistir. Bu nedenle, modern anlamda bir
yonetmen figiiriine ihtiya¢ duyulmamis, oyunlarin sahnelenmesi oyuncularin kolektif ¢alismasiyla
gerceklestirilmistir (Sezgin, 2009: 29-30).

Bu dénemde tiyatronun sanatsal bir organizasyon olarak belirginlesmesi, sahneleme siirecinde
farkli uzmanlik alanlarinin gelismesine neden olmustur. Ancak, modern anlamda yonetmen kavrami
hala olusmamis, oyunlarin sahnelenmesi biiyiik 6l¢iide yazarlarin ve oyuncularin ortak ¢alismasina
dayali bir siire¢ olarak devam etmistir. Shakespeare, Moli¢re ve Lope de Vega gibi yazarlar,
oyunlarinin sahnelenmesinde dogrudan rol oynamis, oyuncularina sahne iizerinde yonlendirmelerde
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bulunmus ve sahne diizeni hakkinda kararlar almislardir. Ancak bu siireg, bir yonetmenin merkezi bir
otorite olarak tiim prodiiksiyonu kontrol ettigi modern anlayistan farklidir.

Ozellikle Commedia dell’Arte gelenegi, sahneleme siirecinde dogaclama oyunculugun ve
karakter bazli anlattimin 6n planda oldugu bir yap: ortaya koymustur. Bu gelenekte oyunlarin
sahnelenmesi i¢in belirgin bir yénetmen figiirii bulunmamis, oyuncularin dogrudan katki sagladigi
kolektif bir yaratim siireci benimsenmistir. Moliére’in kumpanya anlayis1 da bu modelle benzerlik
gostermektedir; tiyatro bir topluluk ¢alismasi olarak sekillenmis, bireysel bir yonetmen figiiriinden
ziyade, toplu bir sahneleme anlayis1 benimsenmistir.

Ronesans donemi, tiyatro sanatinda modern sahneleme anlayisina dogru atilan 6nemli
adimlara sahne olmus ancak, yonetmen kavrami heniiz bagimsiz bir sanat disiplini olarak ortaya
cikmamustir. Sahne tasarimi, perspektif kullanimi ve yapisal yenilikler, bu donemin tiyatro anlayisini
Orta Cag’dan ayiran en belirgin 6zelliklerdir. Ancak sahneleme siirecinin biiyiik 6l¢iide yazarlarin,
oyuncularin ve sahne tasarimcilarinin ortak katkisiyla sekillendigi goriilmektedir. Tiyatronun giderek
daha kompleks bir yapiya kavugmasi, ilerleyen yiizyillarda yonetmen figiiriiniin belirginlesmesine
zemin hazirlamig ve 19. ylizyilda yonetmenin bagimsiz bir sanat¢1 kimligi kazanmasini saglamustir.
Ronesans tiyatrosu hem metinsel hem de sahneleme agisindan énemli bir dontisiim stireci olarak
degerlendirilmelidir, ancak bu siire¢ iginde yonetmen figlirii heniiz bir otorite olarak
belirginlesmemistir.

7. TI'YATRODA YONETMEN KAVRAMININ ORTAYA CIKISI

19. yiizy1l, bilimsel ilerlemelerin 6n plana ¢iktig1 ve sanat, psikoloji, sanayi, hukuk gibi pek
cok alanda koklii degisimlerin yasandigi bir donem olmustur. Bilimdeki gelismeler, yalnizca teknik
ve endiistriyel alanlar1 degil, sanati da derinden etkilemistir. Bu ¢agda meydana gelen savaslar,
devrimler ve bilimsel yenilikler, romantizmin bireysel duygulara ve ask temalarma odaklanan
anlayigin1 golgede birakmus, toplumsal meseleleri merkeze alan bir sanat anlayiginin dogmasina
zemin hazirlamigtir. Bu baglamda, gergekgilik akimi, Klasik ve romantik tiyatronun burjuvaya hitap
eden estetik anlayisina kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikmis ve sanatin toplumun gergek sorunlarina
151k tutmasi gerektigi fikrini savunmustur. Gergekgi tiyatronun temel amaci, toplumsal konular ele
almak ve yasanan olaylar1 tiim agikligiyla sahneye tagimaktir. Bu akim, bilimin yiikselisiyle birlikte,
sanatta gozleme ve deneyime dayali bir gergeklik anlayisini benimsemistir. Gergekgi tiyatro, onceki
donemlerde goriilen idealize edilmis diinyay1 bir kenara birakarak, yalnizca gézlemlenebilen ve
deneyimlenebilen gergekleri yansitmaya yonelmistir. Bu nedenle, abartili ve siislii siirsel dil terk
edilerek, giinliik hayatta kullanilan konusma dili sahnede tercih edilmistir. Ayrica, sahnede yaratilan
goriintliniin de gercege uygun olmasi hedeflenmis, bu dogrultuda aslina uygun dekorlar kullanilarak
sahne tasariminda gergeklik etkisi artirilmistir. Gergekgei tiyatro, bu yaklagimla, izleyiciye yasanan
olaylart oldugu gibi sunmay:1 ve sahnedeki anlatimi daha dogal hale getirmeyi amaglamistir
(Semercioglu, 2020: 27-28).

Modern tiyatroda yonetmen figiirii, 19. yiizyilin sonlari ve 20. ylizyilin baslarinda
belirginlesmeye baslamus, tiyatro pratigi icinde merkezi bir konum kazanmigtir. Tiyatro tarihinde
yonetmenlik, baslangigta oyun yazarlari, oyuncular ve sahne diizenleyicileri tarafindan yiiriitiilen
kolektif bir siiregcken, zamanla sahneleme siirecinin kontroliinii elinde tutan ve tiim sanatsal 6geleri
tek bir vizyon etrafinda biitiinlestiren bagimsiz bir yonetmen figiiriine doniismiistiir. Ozellikle
Realizm ve Natiiralizm akimlari, sahneleme anlayisinda yeni bir yonelim yaratmis Ve bu siireg iginde
yonetmenin iglevi giderek belirginlesmistir.

Tiyatroda Realizm, oyun yazarliginda, yonetmenlikte ve oyunculukta yeni bir sanat
anlayiginin olusmasini saglayarak modern tiyatronun baslangicini belirlemistir. Ancak, romantizmin
klasik tiyatro anlayisina baskaldirarak, siradan insani ve giindelik hayat1 sahneye tasimasi, tarihsel
dogruluk ve dogal konusma diline yonelmesi, realizmiin oniinii agan 6nemli bir gelisme olmustur
(Karabulut, 2010: 49). Realist tiyatro, sanat1 yasamin bir aynasi olarak gérmiis ve dramatik anlatinin
dogal akisin1 bozmadan seyirciye sunmayi amaglamistir.
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Natiiralizm, realizmin daha kat1 bir devami olarak tiyatro sahnesini adeta bir laboratuvar
haline getirmistir. Saxe-Meiningen Diikii, yonettigi saray tiyatrosunda sahneleme siirecine biiyiik
onem vermis, sahnede mutlak gergekgilik saglamay1 amaglamistir. Iki boyutlu sahne dekorunu iic
boyutlu sahne objeleriyle tamamlamuis, klasik simetri yerine perspektif illiizyonuna dayali bir diizen
getirmistir. Meiningen toplulugu 1874’te Avrupa turnesine ¢iktiginda, sahne diizeninde uyum ve
tarihsel dogruluk ilkeleri bir¢ok tiyatro sanatgisini etkilemis, 6zellikle André Antoine ve Konstantin
Stanislavski gibi yonetmenler bu anlayisi benimsemistir. Ancak, Natiiralist tiyatronun asiri
gercekeiligi, sanatin teatral dogasini sorgulayan bir tepkiye yol agmistir. Evreinov, Stanislavski’nin
"ultra-natiiralist" U¢ K1z Kardes prodiiksiyonunu "geleneksel ve teatral” bulmus, gercek natiiralizmin
ancak seyircilerin olaylar1 anahtar deliklerinden ve kapi araliklarindan izledigi bir diizende
saglanabilecegini savunmustur (Wiles, Dymkowski, 2019: 43). Bu elestiriler, natiiralizmin sinirlarini
Ve tiyatro sanatinin yalnizca gergeklige dayali bir illiizyon yaratmaktan ibaret olmadigini géstermistir.

19. yiizyilin sonunda yonetmenlik, yalnizca gergekgi akimin sahneleme gereksinimlerinden
dogan bir ihtiya¢ olmaktan o6te, felsefi ve estetik doniistimlerin bir sonucu olarak tiyatro sanatinda
belirginlesmistir. Bu doneme kadar sanat yapiti, duragan ve tamamlanmig bir nesne olarak goriilmiis,
tiyatroda ise oyun metni, sanatsal iretimin nihai formu olarak kabul edilmistir. Oyuncular ise yalnizca
metni sahneye tasiyan araglar olarak degerlendirilmistir. Bu alginin doniisiimii iki temel diisiinsel
kaynaktan beslenmistir. ilki, ortak sanat yapit1 diisiincesidir. Wagner, Schopenhauer’in sanat
felsefesinden etkilenerek, sanat dallarinin bagimsiz Kimliklerinden vazgecip biitiinciil bir yapit iginde
birlesmesi gerektigini savunmustur. Sahne sanatlarinda tek bir sanatsal biitiinliik olusturma fikri, bu
yaklagimdan dogmustur. Ikinci dénemli etken, Hegel’in fenomenoloji anlayisidir. Hegel, sanatin
duragan bir nesne olmaktan ¢ikarak dinamik bir siireg i¢inde yeniden iiretildigini 6ne siirmiistiir. Bu
goriis tiyatroya uygulandiginda, oyun metni yalnizca yazarin iiriinii olmaktan ¢ikmis, oyuncunun
sahne tizerindeki performansi ile yeniden yaratilan bir sanat formuna doniismiistiir. Bu paradigma
degisimi, oyuncunun sadece bir yorumlayici degil, sanatsal yaratim siirecinin aktif bir 6znesi olarak
konumlanmasini saglamistir. Bu diisiinsel doniisiim, resimde izlenimcilik, siirde simgecilik gibi
akimlarla paralel bir bicimde tiyatro sahnesinde de yeni bir oyunculuk anlayisinin gelismesine
onciilik etmistir. Rusya’da Konstantin Stanislavski’nin gelistirdigi duygu bellegi kavrami,
oyuncunun sahnedeki yaratici kimligini 6n plana ¢ikararak, onu sanatsal tiretimin merkezi bir bileseni
haline getirmistir (Candan, 2013: 31,32).

Bu doniisiim, tiyatroda yonetmenlik kavraminin gelismesine onciiliik eden ii¢ biiyiik isimle
somutlagsmigtir. Saxe-Meiningen Diikii, sahne tasarimina tarihsel dogruluk kazandirarak ve gorsel
diizenlemelere titizlikle yaklagarak yonetmenin yalnizca bir sahne diizenleyicisi degil, ayn1 zamanda
gorsel bir sanat yaraticisi oldugunu gostermistir. André Antoine, tiyatro sahnesine gercekeiligi
kazandirarak, oyunculuk anlayisini ve sahneleme tekniklerini koklii bir bi¢imde degistirmistir.
Konstantin Stanislavski ise, oyunculuk sistemine getirdigi yontemlerle modern tiyatroda oyuncunun
yaratici silirecini sekillendirmis ve sahneleme anlayisina yeni bir boyut kazandirmistir.

7.1. Saxe-Meiningen Diikii

19. Yiizyiln sonlarinda tiyatroda yonetmen figliri belirginlesmis Ve sanatin
yonlendirilmesinde merkezi bir rol istlenmistir. "Saxe-Meiningen Diikii, André Antoine, Otto
Brahm, Stanislavski gibi yonetmenler, bu kuramin, uygulama ile agiklik ve kesinlik kazanmasini
saglamislardir. Ibsen, Strindberg, Cehov, Gorky, George Bernard Shaw, Eugene O'Neill gibi usta
oyun yazarlarinin oyunlar gergekgi tiyatroyu, giiciinii giiniimiize dek koruyan bir akim diizeyine
getirdiler" (Sener, 2006: 166).

Ancak bu noktada en 6nemli kisi olarak Saxe-Meiningen Diikii ayr1 bir yer tutmaktadir. Saxe-
Meiningen Diikii’niin yalnizca sanatsal bir figiir degil, ayn1 zamanda otoriter bir politik gii¢ oldugunu
belirtmek gerekir. Sahneleme anlayisinda disiplin ve titizligi 6n planda tutan Diik, ¢alismalarinda
karis1 ve sahne teknisyeni asistanindan biiyiik destek gérmiistiir. Sahnedeki her ayrintiyla biiytk bir
hassasiyetle ilgilenen Diik, tiyatroyu gorsel ve isitsel bir biitiinliik iginde isleyen bir sanat formu
olarak degerlendirmistir. Bu dogrultuda, en kii¢iik sahne detaylarini bile sanatsal biitiinliik a¢isindan
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onemli gormiis ve titizlikle ele almistir. Ilk modern yonetmen olarak kabul edilen Saxe-Meiningen
Diikii, oyunculuk ile dekor arasindaki iliskinin sahneleme siirecindeki roliine dair yenilik¢i fikirler
gelistirmistir. Ozellikle asimetrik sahne diizeni uygulamalar1, gercekci sahne araglarinin kullanimi ve
takim oyunculuguna verdigi 6nem, kendisinden sonra gelen yonetmenler iizerinde kalici bir etki
birakmistir. André Antoine, Otto Brahm ve Konstantin Stanislavski gibi isimler, Diik’iin sahneleme
tekniklerinden ve disiplin anlayisindan esinlenerek kendi yonetmenlik yaklagimlarini gelistirmislerdir
(Sezgin, 2009: 39-40).

19. yiizy1l, Rusya’da gercek¢i oyun yazarlarinin ve yazarlik okullarinin ortaya ¢iktigi bir
dénem olmasina ragmen, tiyatro sahneleme bigimi biiyiik olgiide 18. yiizyil estetik anlayisini
stirdirmiistiir. Bu dénemde, ilk modern yonetmenlerden biri olarak kabul edilen Saxe-Meiningen
Diiki I1. Georg, tiyatroya getirdigi yeniliklerle sahneleme anlayisinda kokli bir degisim yaratmustir.
Ronesans’tan gelen simetrik dekor anlayisina karsi ¢ikmis ve asimetrik dekor diizenlemeleri ile
gercekgi  dekor-kostiim anlayisini  benimseyerek sahne tasariminda Onemli bir donisim
saglamistir.19. ve 20. yiizy1l Avrupa ve Rus tiyatrosunda, genellikle boyali bez fonlar1 oniinde
oynanan bir sahneleme gelenegi hakim olmustur. Ancak, 0 donemde tam anlamiyla bir yonetmen
kavramimin gelismedigi, yonetmenlik roliiniin heniiz tanimlanmadigi goriilmektedir. Meiningen
Diikii 1. Georg’a kadar tiyatroda sanatsal biitiinliigii gézeten, oyunculuk ve dramaturji ¢aligmalarini
yonlendiren bir yonetmen figiirii bulunmamaktadir. Diik 6ncesinde, tiyatro tarihine bakildiginda eski
caglardaki ritiielleri yoneten biiyiiciiler, Antik Yunan’da 6gretmen anlamina gelen didaskalos, Orta
Cag’da tiyatro organizasyonunda gorev alan kilise papazlari (maas) gibi figiirlerin yonetmen olarak
degerlendirilebilecegine dair ¢alismalar mevcuttur. Ancak genel kabul goren goriis, 1. Georg
oncesinde yonetmen olarak nitelendirilebilecek kisilerin esasen idari amir niteliginde oldugu
yoniindedir. Bu donemde sahnelenen oyunlarda yonetmenlik gorevini iistlenen kisiler, en fazla
oyuncular1 bir araya getiren, ezber kontrolii yapan ve sahne giris-¢ikislarin1 diizenleyen kisilerden
ibarettir. Sanatsal biitiinliigli saglayan, dramaturji ve oyunculuk ¢alismalarini bir arada yiiriiten bir
yonetmen figliriiniin heniiz gelismedigi bilinmektedir. Meiningen Diikii’niin tiyatroya kazandirdigi
‘yonetmen’ kavrami, oyunun yalnizca idari yonetimini istlenen bir Kisi olmaktan ote, sanatsal
biitiinliigiini olusturmaya yonelik bir sorumluluk alan y6netici konumuna gelmesini saglamistir. Bu
durum, Rus tiyatrosunda Stanislavski’ye kadar devam etmis, yonetmenlik kavrami tam anlamiyla
ancak Stanislavski ile birlikte bir sanat pratigi olarak sekillenmeye baslamistir. Stanislavski 6ncesinde
Rusya’da, modern anlamda bir tiyatro yonetmeni olarak kabul edilebilecek bir sanatginin varligina
dair herhangi bir somut 6rnek bulunmamaktadir (Cetin, 2022: 302-303).

1866°da kendi tiyatro toplulugunu kuran ve 1874-1890 yillar1 arasinda Avrupa turneleri
diizenleyen Diik, sahne yonetmenliginin Onemini erken donemde kavrayarak, tiyatro
prodiiksiyonlarinda tiim unsurlarin tek bir sanatsal amaca hizmet etmesi gerektigini savunmustur.
Sahne tasarimina bilyilk énem veren Diik, her oyunun sahne diizenine iliskin ayrintili eskizler
hazirlamig, bu eskizlerde dekor tasarimlarindan, oyuncularin sahnedeki konumlarina ve figiiranlarin
hareket yollarina kadar tiim detaylart titizlikle planlamistir. Diik’lin tiyatro sahnesine kazandirdigi bu
disiplinli yaklagim, 1873’te Ludwig Chronegk’i sahne yonetmeni ve prova siirecinin lideri olarak
atamasiyla daha da giigclenmistir. Chronegk, prova siirecinde kati disiplin kurallar1 uygulayan bir
yonetmen olarak, tim oyuncularin provalara tam zamaninda katilmasini ve her hareketin, hatta
konusmayan figiiranlarin bile rollerini eksiksiz 6grenmesini zorunlu kilmistir. Ditk Georg’un sanatsal
tasarimlar1 ile Chronegk’in siki prova disiplini birlestiginde, sahnelemeye yonelik biitiinctil bir
sanatsal vizyon ortaya ¢ikmis, bu sayede detaylarla zenginlestirilmis prodiiksiyonlar
gergeklestirilmistir. Meiningen toplulugunun sahneleme anlayisi, 6zellikle kalabalik sahnelerde
sagladig1 gergekgilikle biiyiik ilgi uyandirmis, André Antoine gibi isimleri de etkilemistir. Antoine,
toplulugun turnesini izlediginde, figiiranlarin sahnedeki varliklarinin yalnizca arka planda bir
tamamlayic1 unsur olmanin 6tesine gegtigini, sahnenin genel kompozisyonunu bozmadan gergekgi
karakterler yaratabildiklerini go6zlemlemistir. Meiningen toplulugu, o6zellikle tarihi oyunlarin
sahnelenmesinde biiyiik basar1 elde etmis, Julius Caesar prodiiksiyonu i¢in yalnizca Roma forumunun
kalintilarina dayali dekorlar degil, heykeller, zirhlar, silahlar ve icki kaplar1 gibi unsurlar da orijinal
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Roma modellerine sadik kalinarak iiretilmistir. Tarihi gergekgilige duyulan ilgi, 0 donemin tiyatro
anlayisinda onemli bir egilim olarak 6ne ¢ikmistir, ancak bu yaklagim tamamen yeni bir anlayis
degildir. 18. yiizyilin sonlarindan itibaren John Philip Kemble ve Charles Kean gibi isimler de benzer
tarihi canlandirmalar yapmaya calismislardir. Ancak Diik Georg’un bu alandaki en biiyiik farki,
kendisini sahnenin yildiz1 olarak konumlandirmak yerine prodiiksiyona nesnel bir bakis agisiyla
yaklagmasi Ve tarihi rekonstriiksiyon siirecini sistematik bir sekilde ele almasi olmustur. Bu yaklagim,
modern sahne tasariminda gercekgiligin temel taslarindan biri haline gelmis ve sonraki nesil
yonetmenler iizerinde 6nemli bir etki birakmistir (Bradby, Williams, 1988: 4-5).

Meiningen Diikii 1. Georg, sahne yonetmenliginin gelisimini 6nceden sezmis ve tiyatronun
tim unsurlarinin sanatsal birligini saglamaya odaklanmistir. Sahne tasarimindan oyuncularin
konumuna kadar her detay1 planlamis, kalabalik sahnelerde figiiranlar1 bile kompozisyona uyumlu
hale getirmistir. Bu disiplinli anlayis, Antoine ve Stanislavski gibi yonetmenlerin tiyatro anlayislarini
dogrudan etkilemistir. Diik’iin tiyatroya kazandirdigi yeniliklerin temelinde, "sahnenin hem canli
hem de cansiz unsurlarin tek bir yonetmenin kararlarma boyun egdigi bir siirsel imge yaratmasi
gerektigi" fikri yer almaktadir (Fischer-Lichte, 2002: 244).

Saxe-Meiningen Diikii’niin tiyatroya katkilari, yalnizca bir sahneleme yontemi gelistirmekle
siirlt kalmamus, tiyatro yonetmenliginin bagimsiz bir disiplin olarak tanimlanmasina zemin
hazirlamigtir. Ondan 6nce yonetmen kavrami, daha ¢ok sahne diizenlemelerini kontrol eden bir figiir
olarak goriilirken, Diik’iin getirdigi yeniliklerle birlikte, yonetmen artik yalnizca teknik bir
diizenleyici degil, sanatsal vizyonu belirleyen, oyuncu performanslarini yonlendiren ve sahneleme
slirecinin tiim agsamalarin1 kontrol eden merkezi bir figiir haline gelmistir. Onun sahneleme anlayisi,
yalnizca gorsel estetik ve tarihi dogruluga dayali bir model sunmakla kalmamis, ayn1 zamanda
tiyatroda kolektif bir sanatsal vizyonun nasil yaratilabilecegini de gostermistir. Meiningen Diikii’niin
tiyatro alanindaki yenilikleri, Antoine ve Stanislavski gibi yonetmenlerin sahneleme anlayisini biiyiik
olctide etkilemis, modern tiyatro yonetmenliginin gelisiminde temel bir rol oynamistir. Giiniimiizde
yonetmen tiyatrosunun temelleri, biiyiik 6l¢iide Diik’iin getirdigi sahneleme prensipleri ve sanatsal
disiplin anlayis1 tizerine insa edilmistir.

7.2 Andre Antoine

19. yiizyilin sonunda yonetmenlik anlayisi, yalmizca gergekgiligin - sahneleme
gereksinimlerinden kaynaklanan bir yenilik olmanin 6tesinde, tiyatronun estetik ve yapisal doniisiim
stirecinin bir pargasi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu donemde André Antoine, tiyatroda gergekgiligi on
plana ¢ikararak, 1887’de kurdugu Théatre Libre araciligiyla yeni dogalci oyunlarin sahnelenmesini
tesvik etmistir. Antoine’in tiyatro anlayisi, donemin Paris’inde hakim olan ticari tiyatroya karsi bir
alternatif sunma amacini tasimakta ve bagimsiz bir sanat anlayisini temsil etmektedir. Antoine’in
tiyatro pratigine getirdigi yenilikler, finansal yap1, sahne tasarimi ve oyunculuk anlayisi olmak tizere
tic temel alanda doniistim yaratmistir. Finansal yapi agisindan Théatre Libre, bir abonelik sistemiyle
faaliyet gostermis ve bu sayede sansiirden bagimsiz bir yapi kazanmistir. Bu model, tiyatronun
ekonomik bagimsizligini saglayarak, belirli bir izleyici kitlesine hitap eden homojen bir sanat anlayisi
gelistirilmesine imkan tanimistir. Sahne tasarimi ve prodiiksiyon anlayisinda Antoine, gergekgi
sahneleme ilkelerini benimseyerek karakterlerin gevresel unsurlara gore hareket ettigini savunmustur.
Bu dogrultuda, oyuncularin dort duvarla cevrili gergekei bir sahne ortaminda provalar yapmasini
saglamis ve izleyici i¢in 6n duvarin kaldirilmasiyla sahneleme tamamlanmistir. Bu yontem, seyircinin
oyun atmosferine daha dogal bir sekilde dahil olmasii ve dramatik anlatimin inandiriciligini
artirmay1 hedeflemistir. Oyunculuk anlayisi bakimindan, Antoine geleneksel tiyatro tekniklerine
karst ¢ikarak, sahnedeki jest ve hareketlerin dramatik anlatimda belirleyici bir rol oynadiginm
vurgulamistir. Fransiz tiyatrosunda yaygin olan, yalnizca sozlii ifadeye dayali oyunculuk anlayisina
karst cikarak, bedensel anlatimin da sanatsal siirecin ayrilmaz bir parcasi olmasi gerektigini
savunmustur. Antoine’m sahneleme anlayisi, Emile Zola’nin dogalc: tiyatro kuramlariyla biiyiik
olgtide ortiismektedir. Zola, tiyatronun ¢agdas toplumu analiz eden bir alan olmasi gerektigini ve
sahneleme siireclerinin bilimsel gézleme dayali bir gerceklik anlayist ile bicimlenmesi gerektigini
one stirmistiir. Bu baglamda, tiyatro eserlerinin yalnizca sanatsal bir anlatim bigimi olarak degil, ayn1
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zamanda toplumsal ve psikolojik analizlerin sunuldugu bir platform olarak degerlendirilmesi
gerektigini savunmustur. Antoine’in gelistirdigi estetik anlayis, tiyatronun toplumsal meseleleri ele
alan daha ciddi bir sanat dali olarak yeniden konumlandirilmasini saglamistir. Ancak, tiyatroyu kesin
bilimsel kurallara dayali bir alan olarak yapilandirma diisiincesi uzun vadede siirdiiriilebilir
olmamustir. Bununla birlikte, tiyatroyu bir laboratuvar ortami olarak ele alma fikri, modern yénetmen
tiyatrosunun temel kavramlarindan biri haline gelmistir. Bu anlayisin en ileri 6rneklerinden biri, Jerzy
Grotowski’nin Laboratuvar Tiyatrosu’nda kendini gostermektedir. Benzer sekilde, Konstantin
Stanislavski, Antoine ve Meiningen toplulugunun g¢alismalarindan etkilenerek, Moskova Sanat
Tiyatrosu’nu kurmus ve tiyatronun bir sanat deneyimi olarak ele alinmasi gerektigini savunmustur
(Bradby, Williams, 1988: 7-10).

André Antoine’a gore, sahneye koyucunun temel gorevleri, yazarin diisiincesini dogru bir
sekilde anlamak ve bu dogrultuda provalari yonetmek ile oyunculara yazarin goriislerini sabirla ve
dogru bir bigimde aktarmaktir. Yonetmen, oyunun ayrintilarini bigimlendirirken, her sahnenin dakika
dakika gelisimini gézlemlemeli ve bu siiregte sahne altyapisini olugturmalidir. Ancak Antoine, sahne
tasariminin sahneleme siirecinde 6ncelikli bir unsur oldugunu vurgular. Ona gore, eylemden 6nce
cevre gelir; dolayisiyla, bir oyunun eylem ve diyalog yapisindan 6nce, dekor ve sahne tasariminin
titizlikle planlanmasi gereklidir. Sahne diizenlemesinde 1siklandirmanin Kritik bir rol oynadigin
belirten Antoine, 1s1g1n tiyatronun can damari ve dekorun tamamlayici unsuru oldugunu ifade eder.
Ona gore, basarili bir sahneleme, yalnizca oyunculukla degil, sahne mekaninin ve gorsel atmosferin
biitiinliiklii bir sekilde tasarlanmasiyla miimkiindiir (Sezgin, 2009: 43). Andre Antoine'in goriisleri
sOyledir:

"Bir sahnede dekorun yeni, ilgi ¢ekici ve dogru olmast i¢in ister bir manzara ister bir i¢
gortintis olsun, her seyden once, goze bir seyler sunacak sekilde hazirlanmig olmasi gerekir.
Eger dekor bir i¢ mekan ise, dort yani, dort duvart ile birlikte kurulmalidir. Seyircilerin, sahne
tizerinde olup bitenleri seyretmelerini saglamak iizere, biraz sonra dordiincii duvar: ortadan
kaldiracagi hesaba katilmamalidir.” (Aktaran: Sener, 2006: 207)

Antoine’in sahneleme anlayigi, tiyatronun toplumsal islevini yeniden tanimlamis ve tiyatro
sahnesini bir laboratuvar gibi gorerek, oyuncularin ve yonetmenlerin sahneleme siireclerine analitik
bir yaklasim getirmesine olanak saglamistir. Ancak, tiyatroyu tamamen bilimsel kurallara
dayandirma gabasi, uzun vadede sanatin dogas1 geregi siirdiiriilebilir olmamus, tiyatroda bigimsel ve
estetik unsurlarin sanatsal anlatimda oynadigi roliin nemi zamanla yeniden giindeme gelmistir.

Sonug olarak, André Antoine’in tiyatro anlayisi, modern yonetmen tiyatrosunun gelisiminde
belirleyici bir etkiye sahip olmus ve tiyatro yonetmenliginin bagimsiz bir sanat disiplini olarak kabul
edilmesine katki saglamistir. Onun 6ncitiliigiinde gelisen sahneleme teknikleri ve oyunculuk anlayist,
glintimiiz tiyatrosunun temel taslarindan biri olmaya devam etmektedir.

7.3. Konstantin Stanislavski

Cagdas tiyatro iizerinde derin etkiler birakmis en 6nemli isimlerden biri olan Konstantin
Stanislavski’nin (1863-1938) yonetmenlik anlayisini tartisabilmek igin, dncelikle onun tiyatro ve
oyunculuk sanatina dair ortaya koydugu temel tezleri 6zetlemek gerekmektedir. Stanislavski’nin
tarihsel 6nemi, oyunculuk sanatinin yaraticiligina dair belirli yasalari kesfetmesi ve bir yonetmen
olarak oyunculuk tekniklerine yaptig1 katkilardan kaynaklanmaktadir. Onun oyunculugun temel
ilkelerini kesfetmeye yonelik yaptig1 laboratuvar ¢alismalari, giintimiizde hala gegerliligini koruyan
en 6nemli yonlerinden biridir. Stanislavski’nin gelistirdigi oyunculuk sistemi, giinimiizde oyunculuk
egitimi veren hemen hemen tiim kurumlarda temel bir referans noktas1 olarak kabul edilmekte ve
oyunculuk pedagojisi agisindan biiyiik bir 6neme sahip olmaya devam etmektedir.

Stanislavski, giiniimiizde en ¢ok oyunculuk yaklasimini kusursuzlastirmak amaciyla yaptigi
caligmalarla taninmaktadir. 1906 yilinda bu alanda bir gereksinim oldugunu fark etmis ve 1909'da
goriislerinin ilk taslagini hazirlamistir. Ancak, oyunculuk sistemiyle ilgili disiincelerini uzun yillar
boyunca yayimlamamus, ilk olarak Sanat Hayatim (1924) ve daha sonra Bir Aktér Hazirlaniyor
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(1936) adli eserlerinde paylasmistir. Yonteminin tamami ise ancak Bir Karakter Yaratmak (1949) ve
Bir Rol Yaratmak (1961) ile genis ¢apta taninmaya baslamistir. Ancak, Stanislavski’nin yaklagimi
parga parga yayimlandigi ve zaman iginde kendi revizyonlarina ugradig igin, yontemle ilgili teorik
belirsizlikler ortaya ¢ikmis ve birgok celiskili yorum gelistirilmistir. Stanislavski’nin oyunculuk
sistemi, hayranlar1 ve elestirmenleri tarafindan tek bir 6zetle sinirlandirilamasa da belirli temel ilkeler
iizerine insa edilmistir. Oncelikle, oyuncunun bedeni ve sesi her tiirlii sahne gereksinimini
karsilayacak bi¢imde 6zenle egitilmelidir. Bunun yani sira, oyuncunun sahne teknikleri konusunda
egitim almas1 gerektigi vurgulanmistir; ¢linkdi sahne tizerinde bir karakteri canlandirirken, izleyiciye
bir sahne hilesi kullanildig: izlenimi verilmemelidir. Stanislavski’ye goére, oyunculuk gercekei bir
gozleme dayanmalidir. Oyuncunun, canlandirdigi rolii olustururken gercek diinyadan beslenmesi
gerektigi i¢in, gevresine kars1 duyarh ve dikkatli bir gézlemci olmasi sarttir. Bununla birlikte, sahnede
sergilenen her hareketin igsel bir gerekgesi bulunmalidir. Bu noktada, Stanislavski’nin gelistirdigi
"biiyiilii eger" teknigi devreye girer. Oyuncu, "Eger ben bu durumu yasayan kisi olsaydim, nasil
davranirdim?" sorusunu kendine yonelterek karakterin tepkilerini igsellestirmelidir. Ayrica, duygusal
bellek kavrami da onemli bir yer tutmaktadir. Bu teknik, oyuncunun yabanci oldugu dramatik
durumlar1 kendi yasamindaki benzer duygusal deneyimlerle iliskilendirmesi esasina dayanir. Ancak
Stanislavski, zamanla bu yontemin asir1 vurgulanmasindan ka¢inmis ve duygusal bellege verdigi
onemi azaltmistir. Oyuncunun sahneye ¢ikmadan 6nce metni ayrintili bir sekilde ¢6ziimlemesi ve
karakterin oyundaki temel motivasyonunu belirlemesi gerekmektedir. Bu siiregte, metinde yer alan
"verilen ayrmtili durumlar” iizerine ¢alisarak karakterin oyunun tamamindaki ve diger rollerle olan
iliskilerindeki davranis nedenlerini analiz etmelidir. Stanislavski, her roliin bir "“temel hedef"e sahip
olmas1 gerektigini belirtmis ve bunun, sahne tizerinde karakterin eylemlerini yonlendiren ana hat
olmasi gerektigini vurgulamistir. Sahnede oyuncunun anbean gelisen aksiyona odaklanmasi ve bu
stirecin dogal akisini takip etmesi gerektigini ifade eden Stanislavski, bu yaklasimin oyuncunun
performansinda "ilk defa oynuyormus gibi" bir etki yaratmasini sagladigini ileri stirmiistiir. Bu
odaklanma siireci, oyuncunun kendi egosunu bastirarak, sanatin gerekliliklerine uyum saglamasina
yardimc1 olmaktadir. Oyuncunun mesleginde ustalasmasi igin ise siirekli olarak becerilerini
gelistirmek ve sanatini1 derinlestirmek i¢in ¢aba gostermesi gerektigini savunmustur. Stanislavski’nin
oyunculuk yontemi, farkli yorumcular tarafindan degisik yonleriyle ele alinmis ve zaman i¢inde farkli
sanat anlayislarina uyarlanmistir. Ancak, sistemin temelinde oyuncunun her adimmi analiz ederek
performansint en ist diizeye ¢ikarmak ve oyunculuk sanatina bilingli bir yaklasim getirmek
bulunmaktadir. Stanislavski, yontemi {izerinde 6mrii boyunca ¢alismalar yapmis ve asla tamamen
tatmin olmamustir. Oyunculuk anlayisinin degisen sanatsal ve kiiltiirel baglamlara gore uyarlanmasi
gerektigini vurgulamig ve sistemini oldugu gibi kopyalamak yerine, farkli sanatsal gereksinimler
dogrultusunda gelistirilmesi gerektigini savunmustur. (Brockett, 2000: 504-505)

Stanislavski, gelistirdigi oyunculuk sisteminde oncelikle kendi deneyimlerinden ve oyunculuk
seriiveninden hareket etmistir. Benedetti’ye gore, eger Stanislavski dogustan yetenekli bir oyuncu
olsaydi ve oyunculuk becerisi kendiliginden ortaya c¢iksaydi, "Sistem” olarak bilinen yontemi
gelistirmesi gerekmeyecekti. Ancak, Stanislavski’nin tiyatro anlayisinin temelini olusturan unsur,
oyuncunun kendi i¢ diinyasindan hareket etmesi gerekliligidir. Bu anlayis dogrultusunda, dogru
fiziksel eylemlerin sonucunda roliin ortaya ¢ikmasi ve oyuncunun duygularinin rol kisisinden
bagimsiz olmasi gerektigini savunmustur. Sanat yasaminin erken donemlerinde Stanislavski,
oyunculuga dair bilingli bir yontem gelistirmeden, rol c¢alismalarimi sezgisel yollarla
gerceklestirmekteydi. 1898 yilinda Dangenko’ya yazdigi bir mektupta, Dorn roliine dair endiselerini
dile getirmis ve oynadigi karakterin kendisinden bagimsiz bir kimlik kazanamamasindan duydugu
kaygiy1 ifade etmistir. Bu baglamda, "Bu rolii canlandirirken en ¢ok korktugum sey de kendi
kisiligimden ¢ikamamak, oyun kisisini kendim gibi oynamak..." sdzleriyle, oyunculuk siirecinde
karsilastig1 zorluklart ve kendi igsel ¢abalarmi vurgulamaktadir. Stanislavski, oyunculugundan
memnun olmadig1 gibi, karakterleri sahnelerken gercegi yakalamaktan g¢ok yapay anlatim
tekniklerine yonelmektedir. Ancak zaman i¢inde deneyimleri ve 6grencileriyle yiiriittiigii ¢alismalar
sonucunda, onceki oyunculuk kaliplarini kirmay1 bagsarmis ve oyunculuk egitimine yeni bakis agilari
kazandirmistir. Toporkov, Stanislavski’nin bu siireci titizlikle ele aldigini belirterek, donemin diger
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oyunculuk egitmenlerinin belirli becerilere sahip olsalar da teorik bir temel ve tutarli bir egitim
yontemi eksikligini gideremediklerini ifade etmektedir. Bu durum, Stanislavski’nin bir oyunculuk
sistemi yaratma konusunda ne kadar sistematik bir c¢alisma yirittiigiinii ortaya koymaktadir.
Oyunculuk ve sahneleme anlayisi, yiizyillar boyunca farkli teknikler ve bigimlerle denenmis ve
gelistirilmeye devam etmektedir. Ancak Stanislavski’nin gelistirdigi sistemin 6nemi, Bat1 tiyatrosu
tarihinde ilk kez oyunculuk i¢in bir gramer ve metodolojik bir yol haritasi olusturma girigimi
olmasidir. Karaboga, Bati tiyatrosunda 20. yiizyila kadar sistematik bir oyunculuk anlayisinin
bulunmadigini, egzersizlere dayali ve egitimle kazanilan bir oyunculuk disiplininin varliginin
oldukea tartismali oldugunu ifade etmektedir. Bu baglamda, Stanislavski’nin ¢alismalari, modern
oyunculuk anlayiginin temel taslarini olusturmus ve giiniimiiz oyunculuk egitimine yon veren bir
sistem haline gelmistir (Karaahmet, 2023:10).

Stanislavski'nin en kalici katkisi, oyuncularmm duygusal reflekslerini egiterek, her
performansta sahnelenen duygularin dogal bir sekilde yeniden iiretilebilmesini saglayan oyunculuk
sistemi olmustur. Oyuncularin yalnizca digsal hareketleri taklit etmek yerine, rolii igsellestirerek
sahnede gergekten hissetmelerini saglayacak bir yontem gelistirmistir. Bu sistem, giiniimiiz yonetmen
tiyatrosunun en onemli unsurlarindan biri olmaya devam etmektedir. Konstantin Stanislavski,
Antoine’1n tiyatro anlayisindan etkilenmis ve oyuncunun sahnede gercek duygularla hareket etmesini
saglayacak bir yontem gelistirmistir. Moskova Sanat Tiyatrosu’nda seyircinin oyunu bir sanat
deneyimi olarak algilamasini saglamak i¢in, sahnelemenin detaylarina biiyilk 6nem vermistir.
Oyuncunun rolii sadece digsal hareketlerle taklit etmesi degil, karakterin duygularini i¢sellestirmesi
gerektigini savunmustur. Boylece, Stanislavski’nin "Sistem™ olarak bilinen yontemi dogmus, bu
sistem modern oyunculuk anlayisinin temellerinden biri haline gelmistir (Halagoglu, 2019: 50).

Stanislavski’nin prova siiregleri, prodiiksiyonlarinin en ince ayrintisna kadar
detaylandirilmasimi saglamis, sahnedeki her bireysel oyuncunun hareketlerinden yiiz ifadelerine
kadar tiim unsurlar titizlikle kaydedilmistir. Gergekgi bir sahne atmosferinin olusturulmasi, yalnizca
sahne tasarimcist Simov’un ¢aligmalartyla degil, Stanislavski’nin yonetim anlayisinin bir sonucu
olarak da sekillenmistir. Bu yaklagim, sanatsal bir biitinliik saglamak adina, yonetmen ve
tasarimcinin prodiiksiyon siirecinin en basindan itibaren yakin is birligi iginde ¢alismasini zorunlu
kilmigtir. Bu anlayis, giinimiiz yonetmen tiyatrosunun temel ilkelerinden biri haline gelmistir.
Ornegin, Peter Brook, basarili bir sahnelemede ydnetmen, konu ve tasarimci arasindaki iliskinin
belirleyici oldugunu, yaratim siirecinin adim adim ilerledigini ve biitiinciil bir konseptin zamanla
sekillendigini vurgulamaktadir. Bu goriis, Stanislavski’nin sahneleme siirecinde yalnizca fiziksel
diizenlemeleri degil, ayn1 zamanda oyuncularin performansma yonelik ¢aligmalari da biiyiik bir
titizlikle ele almasini desteklemektedir. Stanislavski, prodiiksiyon siirecinin tamamini dikkatle
yonetse de en 6nemli yaratici ¢alismanin oyuncularla gergeklestirildigine inanmistir. Bir oyuncu
olarak sanatinda yeni bir gergeklik ve dogallik arayisi iginde olmus ve oyunculuk siirecinde, yalnizca
digsal hareketleri taklit eden bir oyuncuyla, sahnede karakterin duygularin1 gergekten yasayan bir
oyuncu arasindaki farki siirekli sorgulamistir. Kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak, oyuncularin Kimi
zaman karakterin duygularmi1 gercek anlamda hissettigini, ancak kimi zaman bu siirecin
mekaniklestigini fark etmistir. Bu nedenle, hayatinin son otuz yili boyunca, oyuncularin duygusal
reflekslerini egiterek, tesadiifi ilhamin Gtesinde, her performansta aymi duygusal yogunlugu
stirdiirebilmelerini saglayacak bir yontem gelistirmistir. Bu yaklagim, onun tiyatro sanatina en énemli
katkilarindan biri olan oyunculuk sisteminin temelini olusturmustur. Bu sistemde yonetmen, yalnizca
bir sanatg1 degil, ayn1 zamanda bir egitmen olarak konumlanmaktadir. Yonetmenin temel gorevi,
oyuncularin ig¢sel diinyalarin1 harekete gecirerek, ge¢mis deneyimlerinden yola ¢ikarak karakterin
duygularina en yakin hisleri bulmalarini saglamaktir. Bunu desteklemek igin genellikle dogaglama
gibi teknikler kullanarak, oyuncularin gergekgi tepkiler gelistirebilecegi durumlar yaratmaktadir. Bu
dogrultuda, oyuncularin1 gézlemleyen yonetmen, bir sahne laboratuvarinda g¢alisan bilim insanina
dontigmekte ve oyunculugun yalnizca bir beceri degil, ayn1t zamanda bilingli bir siire¢ olarak
gelistirilmesi gerektigini ortaya koymaktadir (Bradby,Williams, 1988: 9-10).
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Konstantin Stanislavski’nin tiyatro sanatina katkilari, modern oyunculuk anlayisinin temel
taglarini olusturan bir sistem gelistirmesiyle kalict bir etki birakmigtir. Onun g¢alismalari, yalnizca
oyuncularin sahnedeki performansini sekillendirmekle kalmamis, ayn1 zamanda tiyatroda
yonetmenin roliinii ve prodiiksiyon siirecinin biitiinciil bir sanat anlayisiyla ele alinmasini saglamistir.
Stanislavski, oyunculuk sanatina getirdigi metodolojik yaklasim sayesinde, performansin rastlantisal
veya dogustan gelen bir yetenekten ibaret olmadigi, belirli bir disiplin ve teknik gerektirdigi fikrini
temellendirmistir.

7.4. Tiirkiye’de Yonetmenlik Kavramimin Ortaya Cikisi

Osmanli’dan Cumhuriyet’e ge¢is, yalnizca siyasi bir donlisim degil, kiltiirel ve sanatsal
yapmin da kokli bir degisim siirecine girmesine neden olmustur. Cumhuriyetle birlikte gelen
batililasma hareketleri, tiyatroyu da dogrudan etkilemis, geleneksel Tirk tiyatrosu yerini bati tipi
sahneleme anlayisina birakmaya baslamistir. Ortaoyunu ve Karagdz gibi dogaglama unsurlar iceren
halk tiyatrosu, bati tiyatrosunun kuralli yapisi karsisinda gerilemis, ancak bu gegis siireci sancili
olmustur. Istanbul Sehir Tiyatrolari’nda sahnelenen Komik-i Sehir Nasit Bey oyununda, Osmanli'nin
son donemi ile Cumhuriyetin baslarinda degisen tiyatro anlayisi detayli bir sekilde ele alinmistir.
Nasit Bey’in geleneksel tiyatrodan bati tiyatrosuna gegiste yasadigi uyum sorunlari, halkin onu hala
bir komedyen olarak gérmesi nedeniyle Hamlet gibi oyunlarda ciddiyetini koruyamamasi, dénemin
tiyatral degisimini anlamak agisindan 6nemli bir 6rnektir. Cumhuriyetin ilk yillarinda tiyatro, sanatsal
bir ara¢ olmanin 6tesinde, toplumsal doniisiimiin de bir araci olarak degerlendirilmistir. 1914 yilinda
Dariilbedayi adiyla kurulan istanbul Sehir Tiyatrolar: ve 1949°da kurulan Devlet Tiyatrolar1 hem bat
tiyatrosunun klasik eserlerini hem de Cumbhuriyet ideolojisini sahneye tasiyan kurumlar haline
gelmistir. 1923-1960 yillar1 arasinda tiyatro egitimi kurumsallagmis, belediye konservatuvarlari
acilmis, kadin oyuncular sahnede daha fazla yer almaya baslamis ve tiyatro salonlarmin sayisi
artmigtir. Devlet destekli tiyatrolarin yanmi sira, 6zel tiyatrolarin da sayisi artmis Ve yapilan
arastirmalara gore bu donemde yaklasik 80 6zel tiyatronun varligi tespit edilmistir. Ancak bu siiregte
tiyatroda temel anlayis, bati tiyatrosunun birebir uyarlanmasi olmustur. Osmanli’nin son
donemlerinde saray tiyatrosu anlayisi yayginlasmis ve Yildiz Sarayi’nda tiyatro salonlari inga
edilmistir. Bununla birlikte, Osmanli’daki ilk 6zel tiyatro, Gedikpasa’da Giilli Agop tarafindan
Osmanli Tiyatrosu adiyla kurulmustur. Osmanli’nin son yillarinda sahne sanatlar1 kapali salonlara
taginirken, diinya tiyatrosunda da biiyiik bir degisim yasanmis ve yonetmenlik kavrami giderek 6n
plana ¢ikmustir. Tiirkiye’de modern anlamda tiyatro yonetmenligi, bat1 tiyatrosunun kurallariyla
birlikte sahneye girmistir. istanbul Sehir Tiyatrolar1’nin kurulus siirecinde danismanlik yapan André
Antoine, yonetmenligin tiyatro pratiginde merkezi bir konum kazanmasini saglamig, ancak
Tirkiye’de tiyatro yonetmenligi anlayisi tam anlamiyla Muhsin  Ertugrul ile birlikte
kurumsallagsmustir. Tiyatro yonetmenligi bati tiyatrosunda 19. yiizyilda belirginlesirken, Tiirkiye’de
tiyatro ile birlikte gelismistir. Bat1 tiyatrosu, uzun yillar siiren sahneleme deneyimlerinin ardindan
yonetmenligi kurumsal bir disiplin haline getirmistir. Tiirkiye’de ise bati tiyatrosu ile yonetmenlik
pratigi es zamanli olarak gelismis, ancak bu durum avangart yonetmenlerin ortaya c¢ikmasini
engellemistir. Avangart tiyatro, mevcut bir sahneleme bigimini yikarak yeni bir anlayis gelistirmeyi
gerektirir. Tirkiye’de ise geleneksel tiyatrodan dogrudan bati tiyatrosuna gegildigi igin, kokli bir
sahneleme gelenegi olusturulmadan yenilik¢i bir yonetmenlik anlayisi gelistirilememistir (Cetin,
2023: 197-198).

Bati tiyatrosunda yonetmenlik, uzun yillara dayanan tiyatro pratikleri sonucunda sahneleme
disiplininin bir pargasi haline gelirken, Tiirkiye’de tiyatro ile yonetmenlik pratigi es zamanli gelismis,
ancak tiyatro yonetmenligi kurumsallagirken bireysel yonetmenlik anlayisi belirgin bir big¢imde 6ne
¢ikmamistir. Muhsin Ertugrul’un tiyatro sanatin1 kurumsallastirma gabalari, bat1 tiyatrosunun klasik
sahneleme anlayisin1 Tirkiye’de yerlestirmis, ancak deneysel veya yenilik¢i yonetmenlik anlayislar:
Cumbhuriyet’in erken doneminde yeterince gelisme firsati bulamamistir. Bu durum, Tirkiye’de
yonetmenligin kuralli ve metne bagl bir disiplin olarak ele alinmasina yol agmis, tiyatro sanatinda
estetik ve bi¢im agisindan 6zgiinliik arayislarinin gecikmesine neden olmustur. Ancak giiniimiiz
tiyatro sahnesi, postdramatik tiyatro, deneysel sahneleme teknikleri ve c¢agdas yonetmenlik
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anlayislartyla 6nemli bir degisim siirecine girmistir. Geleneksel anlati bi¢imleri ile bat1 tiyatrosunun
sahneleme estetigi arasinda sentez olusturmaya yonelik arayislar hiz kazanmis, 6zellikle fiziksel
tiyatro, kolektif yaratim siiregleri ve disiplinlerarasi sahneleme yontemleri yénetmenlik anlayisina
yeni bir perspektif kazandirmistir. Postmodern tiyatro yaklagimlariin etkisiyle, yonetmen yalnizca
bir sahneleme teknikleri uygulayicist degil, ayn1 zamanda yeni dramatik formlar iireten ve sahneleme
stirecini estetik bir aragtirma alanina doniistiiren bir sanatg1 konumuna evrilmistir.

Sonug olarak, Tirk tiyatrosunda yonetmenlik anlayisi, geleneksel tiyatronun sahneleme
teknikleri ile cagdas tiyatro pratikleri arasinda dinamik bir iliski kurarak gelismeye devam etmektedir.
Geleneksel o6gelerin glinlimiiz sahneleme anlayisina eklemlenmesi, 6zgiin bir tiyatro kimligi
olusturulmasina katki saglayabilir. Cagdas yonetmenler, yalnizca bati tiyatrosunun estetik kodlarini
takip eden degil, ayn1 zamanda yeni sahneleme big¢imleri iireten, seyirciyle interaktif baglar kuran ve
tiyatro sanatini sosyal bir deneyim alani olarak yeniden tanimlayan bir anlayis1 benimsemektedir. Bu
dogrultuda, Tirk tiyatrosunun yonetmenlik pratigi, kiiresel tiyatro sahnesiyle etkilesim i¢inde
gelismekte ve avangart yaklasimlara agik bir alan yaratmaktadir.

8. SONUC

Tiyatro tarihinde yonetmen figiiriiniin belirginlesmesi, sahneleme anlayisinin ve tiyatro
sanatinin doniisiimiinde Kritik bir esik olmustur. Antik Yunan’dan 19. yiizyila kadar siiren siiregte,
tiyatro oyunlarinin sahnelenmesi biiyiik 6l¢tide kolektif bir ¢alismanin iriinii olarak ger¢eklesmis,
oyun yazarlari, oyuncular ve sahne diizenleyicileri tarafindan yonetilmistir. Ancak sahneleme
tekniklerinin gelismesi, dramatik anlatinin giderek daha karmasik bir yap1 kazanmasi ve tiyatronun
sanatsal bir disiplin olarak daha detayli bir organizasyon gerektirmesi, bagimsiz bir yonetmen
figlirine duyulan ihtiyact artirmustir.

Bu baglamda, 19. yiizyi1lda Saxe-Meiningen Diikii ile birlikte modern anlamda y6netmenlik
kavrami ortaya ¢ikmig ve tiyatroda merkezi bir konum kazanmistir. Meiningen Diikii’niin tarihsel
dogruluga verdigi onem, sahneleme diizenindeki titizligi ve kolektif sanat anlayisi, yonetmenligi
yalnizca sahne organizasyonu yapan bir islev olmaktan c¢ikararak, sanatsal ve dramaturjik bir otorite
haline getirmistir. Onun gelistirdigi disiplin anlayisi, sahneleme siirecinin yalnizca bir oyunculuk
pratigi degil, ayn1 zamanda sanatsal biitiinliigli saglayan bir yaratim siireci oldugunu gostermistir.
Meiningen toplulugunun Avrupa turneleri, bu yeni anlayisin yayilmasini saglarken, sahnelemede
tarihe ve gergekeilige verilen 6nemin tiyatroda bir doniim noktasi olmasini saglamistir.

Bu doniisiim, André Antoine ve Konstantin Stanislavski gibi yonetmenlerin tiyatroya getirdigi
yeniliklerle daha da pekismis, tiyatro sahnesinin yonetmenin sanatsal vizyonu dogrultusunda
sekillendigi bir alan haline gelmesini saglamistir. Antoine, tiyatroda natiiralist sahneleme tekniklerini
benimseyerek, oyuncularin gergekei bir gevrede dogaglama yapmasina olanak tanimis, Stanislavski
ise gelistirdigi oyunculuk sistemi ile sahnelemenin yalnizca metinsel bir anlatim olmaktan ¢ikip
oyuncunun psikolojik siireciyle dogrudan baglantili hale gelmesini saglamistir. Bu siireg, yonetmenin
tiyatro sahnesindeki roliinii yalnizca bir organizator olmaktan cikararak, sahneleme siirecinin her
asamasina yon veren sanatsal bir lider konumuna getirmistir.

20. yiizyilda yonetmen tiyatrosunun yiikselisi, yonetmenin tiyatroda vazgecilmez bir figiir
haline gelmesini saglamis ve tiyatro sanatinin kolektif bir siirecten tek bir sanatsal vizyon etrafinda
birlesen bir yapiya doniismesine yol agmistir. Yonetmen, dramatik anlatiyr yeniden bi¢imlendiren,
oyunculuk tekniklerini yonlendiren, sahne tasarimini belirleyen ve oyunun genel atmosferini
kurgulayan temel bir unsur olarak tiyatronun estetik bitiinliginii saglama sorumlulugunu
iistlenmistir. Ozellikle postdramatik tiyatro ve deneysel sahneleme teknikleri ile birlikte yonetmen
tiyatrosu daha da giiglenmis, yonetmenin sahneleme siirecine olan etkisi yalnizca dramatik yapinin
yorumlanmasiyla sinirli kalmamus, tiyatronun anlatim bigimlerini ve seyirciyle kurdugu iliskiyi de
doniistiiren bir unsur haline gelmistir.

Sonug olarak, 19. yiizyil itibariyla belirginlesen yonetmen figiirii, giiniimiizde tiyatro
sahnesinin ayrilmaz bir pargas1 haline gelmistir. Meiningen Diikii’niin baslattig1 sahneleme disiplini,
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Antoine ve Stanislavski’nin getirdigi oyunculuk ve sahneleme yenilikleriyle birleserek, yonetmenin
tiyatro pratigindeki roliinii tartisilmaz bir sekilde giiclendirmistir. Modern tiyatroda yonetmen,
yalnizca sahneleme siirecini yoneten degil, ayn1 zamanda yeni dramatik formlar iireten, sahne
estetigini yeniden yorumlayan ve tiyatro sanatinin gelisimini yonlendiren bir figiir olarak
konumlanmaktadir. Teknolojik gelismeler ve ¢agdas sahneleme teknikleriyle birlikte, yonetmenin
tiyatrodaki islevi gelecekte daha da cesitlenecek olsa da tiyatro pratigindeki belirleyici konumu
varligin stirdiirecektir.
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