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OZET

Bu makalede temel anlamda modern toplum ve bu toplumun davraniglar1 sonucu ortaya ¢ikan sanata yonelik
baz1 elestiri ve degerlendirmelere yer verilmistir. Ik kisimda kisaca modern kavranu aciklanmis ve modern
kavraminin iki farkli kullanimina dikkat ¢ekilmistir. ikinci kisimda sanat kavraminin 18. ve 19. yiizyilda
gecirdigi degisimler ele alinmustir. Ugiincii kistmda simiflandirmayla birlikte ortaya ¢ikan sorunlar iizerinde
durulmustur. Buradaki siniflandirma genelde bilimleri, 6zelde ise giizel sanatlar1 kapsamaktadir. Siniflandirma
bigimlerinin bazi yanlis taraflar1 karsilastirmali bir yontem izlenerek elestirilmistir. Sanat ve bilimin ayni dogaya
sahip olmadiklarina isaret edilmistir. Dordiincii kisminda ise modern sanatin yasadigi varlik sorunu hakkinda
tespitler yer almaktadir. Burada sanatin niteliginden ¢ok, iretilen seyin bir sanat nesnesi olarak kabul edilip
edilmemesi sorunu lizerinde tartigilmistir. Buna miiteakip varlik sorununun diinya savaslari, teknik gelime ve
ilerlemeci anlayis ile olan iligkileri sorgulanmustir.

Anahtar Kelimeler: Modern Sanat Elestirisi, Siniflandirma Sorunlari, Varlik Sorunu
ABSTRACT

In this paper, fundamentally, criticism and evaluations regarding modern society and art resulted from
behaviours of such society was provided. In the first section, modern term was briefly explained, and two
different uses of the term modern was emphasised. In the second section, changes of art during 18th and 19th
century were considered. In the third section, problems occurred from classification were motioned.
Classification here covered science in general, and fine arts in more specific way. Certain incorrect aspects of
classification types were criticised with comparative method. Different nature of art and science was indicated.
In the fourth section, evaluations regarding existence problem of modern arts were provided. In this section,
problem of whether accepting art as object of what is being created was evaluated rather than quality of art.
Subsequently, relationship between existence problem and world wars, technical developments, and progressive
approach were examined.

Keywords: Criticism of Modern Art, Classification Problems, Existence Problem
1. GIRIS

Her donemin diisiince yapisi ile sanat anlayisi arasinda bir bag vardir. Bu nedenle sanatin
nasil ortaya cikip gelistigini veya ne tlir sorunlarla karsilagtigini daha 1yi anlamak igin o
donemin sosyal sorunlarini iyi bir sekilde okumak gerekir. Sosyal olaylar genellikle sanat
eserinin daha 1yi anlasilmasini saglamaktadir. Sanatcinin yaptigr eseri, hatta eserindeki her
detayr belli bir mantik cergevesinde, o donemdeki olaylarla iligskilendirmek miimkiindiir.
Toplumsal yap1 bir bedene, bu bedendeki bilingalt1 da sanatcilara benzer. Burada, sanat¢inin
davranigi sonucu ortaya ¢ikan iirlinlerin iradeyle veya irade dis1 meydana gelmis olmalari
herhangi bir seyi degistirmemektedir. Temel anlamda sanatgilara ait biitiin bu davranislar bir
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anlamda asiriliklar dile getirmektedir. Toplumda konu olarak islenmeye deger goriilen biitiin
olaylarin sanat¢ilarin eliyle disa vurumu ve ifade bulmasi s6z konusu olmaktadir. Toplumsal
yapiy1 temsil eden, kolektif ruhun 6nemli bir yani olan bu sanatg¢ilar, bir tiir ‘agiga vurma’
isini goniillii olarak iistlenmektedir. Sanat eseri ve onu yaratan sanat¢inin toplumsal yapiyla
olan 6nemli bagindan 6tiirti bunlar birlikte incelemek gerekmektedir.

Sanat hareketlerinin biiyiik ¢ogunlugu kendi donemindeki toplumsal sorunlarla 6nemli bir
iliski i¢inde olduklar i¢in tarihte anilir olmay1r basarmistir. Cilinkii toplumsal sorunlardan
soyutlanmig, onlardan uzakta varligini siirdiirmeye calisan bir sanat, yeterince incelenmeye
deger degildir. Burada zamanlama olduk¢a 6nemli bir faktordiir. Her sanat eseri belli oranda
toplumsal bir olay1 konu alir; ancak ele aldigi bu konunun o dénemdeki bir olayla somut bir
baginin olmast ya da en azindan o donemin ihtiyaclarina cevap vermesi gerekmektedir.
Ormnegin savasin oldugu bir dénemde sanat¢inin takinabilecegi iki belirgin tavir vardir. Sanatgi
ya savas karsitlig1 lizerine ya da savasi destekleyen kahramanliklar iizerine eserlerini yapmaya
caligir. Boyle onemli bir sorun varken sanatgilarin eserlerinde baska konulara yonelmeleri,
dokunakli ve tutarh bir tavrin olusmasina engeldir.

Ayrica modern donemdeki sanat hareketleri incelendiginde géze carpan dnemli bir gelisme,
sanatgilarin hem sosyal hem de teknik anlamda hiz ve devinim kazanan gelismelere siirekli
ayak uydurmaya galismasidir. Sanatcilar bu durumu onaylasa da onaylamasa da, bu hiz ve
devinim kiiltiiriiniin bir pargasi olmuslardir. Ornegin, hizli yasamla gelisen hizli tiiketim
ahlaki bir¢ok sanat akiminin da kisa dmiirlii olmasina neden olmustur.

2. MODERN TOPLUM VE SANATI
2.1. Modern Kavram

Gilintimiizde en sik kullanilan sozciiklerden biridir “modern” sozciigii. Bu sozciik Latince’den
Avrupa dillerine ve 6nemli Avrupa dillerinden biri olan Fransizcadan da Tiirkgeye gegmistir.
Latincede “modo” ve ondan tiiretilmis olan “modernus™ sozciikleri, “heniiz”’, “su an” ve
“simdi” gibi anlamlara gelmekte, yeni tutum ve davramislari eskilerinden ayirmak i¢in
kullanilmaktadir. (Latinlexicon.org: 2017). Bu kelime sanat alaninda yaygin olarak iki sekilde

kullanilir.

Birinci kullanimda “modern” kelimesi anlam yoniiyledir ki bu her zaman vardir. Ilk
paragrafta yer alan agiklama, kelimenin Latincedeki anlamina oldukg¢a yakindir. Yeni olani ve
gelenekselden kopmus olani tarif etmek i¢in kullanilmaktadir. Bu sekliyle diisiintildiigiinde bu
kavram Latin dilini ve kullanildigi cografya olarak, Avrupa’y1 asmaktadir. Geleneksellesen
bir seyin Otesine gecip yeni bir sey ortaya koyma ve yeni bir davranis sergileme olgusu
herhangi bir cografya veya bu cografyadaki diller iginde yer alan spesifik bir terim ile
siirlandirilamaz. Yeni seyler genellikle deneysel bir yolla ortaya ¢ikar. Bu nedenle deneysel
olan her sey modernlikle baglantilidir. Dolayistyla bdoyle bir egilimin tiim toplumlarda var
oldugunu ve belirli bir zaman dilimine de sikistirilamayacagi bilinmelidir. Her donemde ve
her toplumda yeni-simdi (modern) ve eski-ge¢mis (geleneksel) olgusu varligini yitirmeyen
degismez bir hakikat olarak kalacaktir.

Ikinci kullanimda ise “Modern” kelimesi belli bir donemdeki sanat formlarina isaret eder. Bu
sanat formu 19. ve 20. yiizyillarda Avrupa’da geligsmistir. Empresyonizm ile belirginlesen bu
davranis bi¢cimini bir akim ile veya belli bir sanat¢1 grubu ile sinirlandirmak dogru olmaz. O
nedenle bu sanat formundan ve onun davranig biciminden genel olarak bahsetmek gerekir.
Modern anlayis, bati1 sanat tarithinde uzun bir zamandir kullanilan ve artik geleneksel hale
gelen kurallar1 yikmakta herhangi bir sakinca gormez. 15. Yiizyilda perspektifin resme
girmesiyle iki boyutlu yiizeyde elde edilen {i¢ boyutlu derinlikler modern sanatta etkisini
yitirmeye baslar. Renk kullanimindaki dikkat ve ince hesaplar yerini kaba fir¢a darbelerine ve
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¢ig renklere birakir. Oran-orant1 eski donemlerdeki kutsalligini yitirmistir adeta. Sanatg1 biitiin
bu kurallar1 bilingli bir sekilde bozmaya ¢aligmaktadir.

Ayrica topluma ait inaniglar1 elestirmek ve tabular1 kirmaya ¢alismak da modern anlayisin
diger onemli bir eylemi olarak goriilebilir. Bu yeni donemde sanatgilar, sosyal konulara biraz
daha duyarlidir. Farkli sanatgilarin bir araya gelerek kurduklari gruplar da bu sosyal
duyarliligin fiiliyata doniisme bi¢imlerindendir. Kolektif bir diisiince ve anlayisla hareket
etme 19.Yiizyilin ikinci yarisindan sonra gelisen bir olgudur. Bu tarihler (1860°lar) aymi
zamanda sanayi devriminin tam olgunlasma veya sonug evresidir. 20.ylizyilin ilk yaristyla
birlikte belirgin olarak baslayan bu kolektif egilimin nedenlerinden biri de sanayilesmeyle
gelen ilk kiiresellesme hareketleri olabilir.

2.2. Sanat Kavraminin 18. ve 19. Yiizyillarda Ge¢irdigi Degisim

18.yiizylla kadar sanat ve sanat dallari diger doga bilimleri ile ayni kategoride ele
alimmiglardir. Sanatin yararli bir ugras oldugu diisiincesi bu nedenlerden birisidir. Bir tiir
koruyucu olduguna veya bereket getirdigine inanilan heykellerin, mimari formlarin ve egitim
amacl yapilan tasvirlerin insan yasaminda somut bir karsilig1 vardir. Birincil hedef insan
yasamini desteklemesi yani yarar saglamasidir. Boyle bir yarar ile birlikte ortaya ¢ikan estetik
goriinlim gliniimiizdeki estetik kaygi ve giizellik anlayisindan olduk¢a farklidir. Heykeltiras
veya ressamlarin, marangoz veya ayakkabi ustasindan herhangi bir farklari yoktur. Sonug
olarak biitiin insan ugraslar1 bir beceri olarak diisliniilmiis ve bu becerilerin hepsi de sanat
olarak kabul edilmistir. Tarihin bu uzun evresinde heniiz sanat ve zanaat ayrimi
belirginlesmemistir. Italya’da Rénesans ile bilim ve sanatta bir hareketlenme baslar; fakat
hala zanaat kavramindan uzakta giiniimiizdeki gibi bir sanat anlayis1 yoktur. Ik defa sanat
Kuzey Avrupa iilkelerinde kuramsal olarak yeniden ele alinmaya baslandig: sirada farkli bir
siniflandirma ve agiklamaya kavusmustur. Kristeller de bu konuyla ilgili olarak, 17. yilizyilda
Avrupa’daki Kkiiltiirel liderligin Italya’dan Fransa’ya gegmis oldugunu ifade etmektedir.
Kristeller, Italyan Ronesans’ina ait diisiince ve uygulamalarin Avrupa’ya yayilmadan once
Fransiz Klasisizmi ve aydinlanmasiyla degisim gecirmis oldugunu sdylemektedir
(Kristeller,1980:188).

Fransa, Almanya, Hollanda ve Ingiltere gibi kuzey Avrupa iilkelerinde gelisen rasyonel ve
deneysel egilimlerin bunda biiylik bir payr vardir; ancak bu tek basina sanat ve zanaat
ayrimimin neden gergeklestigini aydinlatmaya yetmemektedir. Burada sanayilesme olayimin
sanat ve zanaat ile olan bagi tizerine diisiinmek gerekir. El becerisiyle uzun bir siirede iiretilen
bir sey ciddi anlamda bir deger ifade etmektedir; ancak sanayi devrimiyle makinalar
sayesinde ¢ok kisa siirede ve c¢ok sayida iiretilmeye baslanmistir. Bu durum bir deger
sorununu kendisiyle beraber getirmistir. Insan eliyle yapilmis ve bir hatirast olan sey,
makineyle liretilen ve tek tip halinde yiizlerce kopyasi bulunan bir seye doniismiistiir. Bir
marangozun elinden ¢ikan mobilya her ne kadar zanaat olarak nitelendirilse de, makine ile
yapilan tiretimle kiyaslandiginda oldukga organik goriinmektedir. Bu organik bagin ortadan
kalkmasina neden olan sanayi devrimi ayn1 zamanda sanatin, zanaattan ayrilmasini da gerekli
kilmistir.

Ticarette, hizli iiretim yapma gerekliligi, iiretilen seyin ¢ok kisiye pazarlanmasi istegiyle
ortaya ¢cikmistir. Bu hizli iiretim ise arz-talep ile siki bir bag i¢indedir. Bu hizli {iretim ve
tilketim carki sosyal yasami her anlamda etkilemistir. Bu sosyal yasamin bir pargasi olan
sanat ve sanatcilar da sonug olarak bu degisime ayak uydurmuslardir. Sanatin 19. yiizyildaki
eser verme sekli bu hizli iretim sekliyle benzerlik igindedir. Empresyonizm buna
verilebilecek 1yi Ornektir. Empresyonist ressamlar yeni ¢ikan ve gelismekte olan fotograf
makinesi ve benzer cekim tekniklerinden ciddi oranda etkilenmistir
(Hockney,Gaybord,2017:246-254).
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Sanatgilarin giinlerce hatta aylarca iizerinde calisip yaptiklart bir portre veya manzarayi,
makine ¢ok kisa bir siirede yapabilmektedir. Bu nedenle sanatgilar bir makinenin
yapamadigini yapmaya yonelmek durumunda kalmislardir. Bunun bir sonucu olarak, donemin
tablolarinda firga darbeleri ve yer yer formlarda bilingli bir deformasyon goriilmektedir.
Bunun yaninda renkleri dogadaki canliligi ile kullanmaya ¢aligma ve konu se¢iminde ciddi bir
degisim s6z konusudur. Empresyonist anlayisin en dnemli eserlerinden biri olan ve ayni
zamanda bu akima ismini vermis olan, Claude Monet’in “Impression” adli eseri
incelendiginde hizli iiretime ayak uydurmaktan neyin kastedildigi acik bir sekilde
anlagilacaktir.

Resim 1: Claude Monet, Gﬁndogumu/izlenim,T.U.Y.B. 48X63 cm, 1872, Marmottan-Monet miizesi, Paris
(Resmin fotografi eserin bulundugu miizenin sayfasindan alinmistir.)

Seri tiretimi yapilan bir iiriinlin kalitesi her zaman i¢in bir tartisma konusudur. Tabi sonug
olarak bir iriin oldugu i¢in kendi iginde kabul edilebilirligi vardir; ancak sanat eserlerinin
iiretilmesinde boyle bir hizli liretim ciddi bir sorun oluverir. Ciinkii sanat eserinin fabrikasyon
bir iiriin gibi dogrudan islev sahibi olmasi miimkiin degildir. Bu yiizden bir sonraki yiizyilda
sanat, bir yoniiyle, varlik sorunu yasayacak noktaya gelmistir. Sanat alanindaki bu krizin
olusmasindaki pay sahibi etkenlerden biri de {liretim tarzindaki belirgin degisimdir.

2.3. Smiflandirmayla Birlikte Ortaya Cikan Sorunlar

Glinlimiizdeki modern veya post-modern anlamda bildigimiz giizel sanatlarin boliimlere
ayrilmast 18. yilizyilda (Aydmmlanma c¢agi) De Crousaz, Dubos, Batteux gibi aydinlar
tarafindan gergeklesmistir. Bunlarin arasinda, 1746 tarihli “Les Beaux Arts réduits a un méme
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Principe” (Glizel sanatlar1 ayni prensip altinda birlestirmek veya ayni prensibe indirgemek)
adl1 eseriyle Charles Batteux 6n plana ¢ikmaktadir (Kristeller,1980, 163-228).

Peki, neden sanata yonelik boyle bir siniflandirma yapma ihtiyact duyulmustur? Bu
smiflandirma sadece sanat alaninda mi1 yapilmistir?

Bu simiflandirma ile sanat dallar1 diger doga bilimlerinden ayrilmis; egitim ve Ogrenime
yonelik kendi yontemlerini gelistirmeye baslamiglardir. Bununla birlikte siniflandirma sadece
sanat dallarmma yonelik olmamistir. Batida teknigin gelismesiyle bilimlerde genel bir
siniflandirmaya gidilmis ve bu genel siniflandirmanin i¢inde sanat da payina diiseni almstir.

Batida modern ¢agin temellerinin atildig1 bu evrede yapilan siniflandirmalar bazi sorunlara
yol agmistir. Ciinkii bu tiir bir siniflandirma anlayist ansiklopedik bir mantiga ve ilerlemeci
bir dogaya sahiptir (Voegelin, 2008, 117). Bu mantik her bir alanin belli bir akis iginde
durmadan gelisme goéstermesini ister. Biitiin alanlara yayilan bu davranis bigimini sonraki
yiizyillarda felsefe ve sanatin yasadigi sorunlarla iliskilendirmek yanlis olmayacaktir. Durali,
bu ansiklopedik mantigin dogusunu Avrupa’daki felsefenin degisim geg¢irmis olmasina
baglamaktadir. Durali, felsefede res cogitans’tan (diisiinen sey/ben) res extensa’ya (uzamli
sey/diinya) yonelmis olunduguna isaret etmektedir. Devaminda ise, giinimiizdeki sanatin
yasadigr problemlerin arkasinda bdyle bir dilemmanin olabilecegini one siirmektedir
(Dural1,1992: 144).

Durali oldukc¢a yerinde bir tespit yapmaktadir. Sanatin hem diger bilimlerden ayr1 ve 6zgiir
hareket etmek istemesi hem de bu bilimlerin ilerleme bi¢imini benimsemesi anlasilir gibi
degildir. Gézden kacan bazi énemli detaylar vardir burada. Ornegin, Sanat dallarinda doga
bilimlerinde oldugu gibi (matematik, fizik, kimya...) kademeli gelisim gosterme o6zelligi
yoktur. Sanat bu yoniiyle felsefeye olduk¢a yakin durmaktadir. O nedenle 20. yiizyildaki kriz
hem sanatta hem de felsefede yasanmustir.

Resim veya heykel alanlarindan beklenen sey fizik veya kimya bilimleri gibi olamaz; ¢iinkii
birbirinden farkli gelisim gosterirler. S6z gelimi, bir bilim insaninin kesfi bagka bir bilim
insan1 tarafindan kullanilir ve zor problem ¢6ziime kavusturulur. Bununla birlikte bilimde en
son kesifler kullanilir; yenisi oldugu halde, ge¢gmis bir donemde icat edilmis bir aract veya
yontemi kullanmak mantiksizdir. Oysa bir sanatgi i¢in bdyle bir sey soz konusu degildir.
Sanatsal bir ifade formunun zamanla diizenli bir sekilde gelismesi s6z konusu degildir.
sozgelimi izlenimci (empresyonist) eserler, gelecekei (fiitiirist) tarzda tiretilen eserlerden daha
eski bir tarihte iiretildikleri icin kotli veya estetikten yoksun olamazlar.

Batili diigiiniirlerin sanatlar1 diger doga bilimlerinden ayirarak siniflandirmasi pozitif anlamda
gelismelerin yaganmasina yol agmustir; ancak sanati doga bilimlerindeki ilerlemeci mantiktan
(matematik, fizik, kimya, biyoloji gibi) ayirmamakla hata yapmislardir. Bu hatadan dolayidir
ki sanat 20. yiizyilda bir tiir kriz yasamistir. Sanatin dogasi ile uyusmayan bu sorunlu
ilerlemeci mantik dada sanat hareketiyle en belirgin halini almistir. Dadacilar bu ve buna
benzer sorunlara itiraz etmektedir; ancak bu itirazlarin sanatsal dildeki karsiligi oldukga
farklidir. Buradaki farklilik estetik deger yoniiyledir. Dada sanat hareketi elestiri niteligindeki
eserlerini meydana getirirken toplumsal begeniyi goéz ardi etmektedir. Dadacilardaki bu
toplumsal begeni sorunu hazir nesne kullanimiyla belirginlesmektedir. Bu nedenle Sanat
izleyicisi hazir nesnenin sanat eserine doniismesi siirecine temkinli yaklagsmaktadir (Graham,
2005, 188-189).

Dada o6ncesi, Kiibizm anlayisinda da benzer tavirla karsilasmak miimkiindiir. Kiibizm sanat
akiminin 6nemli temsilcilerinden biri olan Pablo Picasso bir keresinde s6yle demistir:

“Kiibizm, diger resim okullarindan farkl degildir. Aymi prensipler, ayni
unsurlar hepsinde birdir. Kiibizmin uzun zaman anlasilmamigs olarak kalmast,
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hatta bugiin bile onun iginde goriilecek bir sey bulamayan insanlarin
bulunmasinin, hicbir onemi yoktur. Ben Ingilizce anlamam. Ingilizce kitap
benim icin bostur. Bununla birlikte bu, Ingilizce dilinin olmadigi anlamina
gelmez. Oyle ise ben tammadigim bir seyi anlamazsam, sucu bagskasinin
tizerine yiiklemek neden? (Turani, 2010, 589).”

Burada seyirciyi kiiglimseyen bir tavrin yaninda yanlis bir benzetme de yapilmistir. Bir sanat
eseri ile insan arasindaki duygusal iligki, bir insanin bir dili bilmemesi ve onu anlamamasina
benzetilmistir. Yabanci bir dilin anlagilmasi ancak ve ancak onu Ogrenmekle olur. Bu
O0grenme siireci ise belli bir ¢abay1 gerekli kilmaktadir. Ancak bir eseri izlemek ve onunla
duygusal bir bag kurmak bir izleyicinin dogustan sahip oldugu bir yetidir.

Picasso kendince bir dil yaratmakta ve bu dili izleyicinin 6grenmesini beklemektedir. Tabi bu
dili, diizgiin olan bir dili bozarak elde etmeye ¢alismasi da ayr1 bir tartisma konusudur.

Sonug olarak, ne sanat ne de felsefe diger doga bilimlerine benzemektedir. Her iki alanda
meydana gelen Usluplar ve diisiinceler kisilere bagl varlik gostermektedir. Birey ve onun
oznel tavr ile gelisen bu tisluplar ve diisiinceler dogru okunmadigi zaman sorunlar ortaya
cikmaktadir. Bir sanat eseri (resim veya heykel), cogu zaman, onu ortaya koyan sanat¢idan
bagimsiz diistiniilemezken, bir matematik kuralin1 ya da biyolojik bir bulguyu her zaman i¢in
onlar1 ortaya koyan bilim insanlarindan bagimsiz diistinmek miimkiin gériinmektedir.

2.4. Modern Sanatta Varlik Sorunu

Tarihteki uygarliklarin i¢inde yeseren sanatin bir¢ok defa, icinde bulundugu toplumsal dokuya
has bazi sorunlarla kars1 karsiya kaldig: bilinmektedir. Dinsel sinirlandirmalar ve kralliklara
baglh gelisen din dist ideolojiler bu sorunlarin baslarinda gelmektedir. Modern donemde
sanatin bu tiirden sorunlar astigini sdylemek miimkiindiir. Ancak modern déonem sanatinin da
kendine has sorunlar1 ortaya ¢ikmistir. Avrupa’daki bu modernlesmeyle sanatin karsi karsiya
kaldig1 sorunu éncekilerden ayirmak gerekmektedir. Ilk olarak bunun bir sorun olabilmesi
icin ¢oziiliir veya ¢oziilmeye deger bir yaninin olmasi gerekmektedir. Modern sanattaki sorun,
tarihte sanata yapilan yaptirimlar tiiriinden degildir. Sanatin insan kaynakli bir eylemle baski
veya kontrol altinda tutulmasi (6nceki tarihi donemlerle kiyaslandiginda) olayr neredeyse
ortadan kalkmistir. Yani sanat dnceki donemlere gore ¢cok daha 6zgiirdiir. Yonetimlere bagl
baz1 kisitlamalar (Adolf Hitler 6rnegindeki gibi) olsa da toplumun ve sanat¢ilarin genelinde
ozgiir bir sekilde sanatin icra edildigi gortilmektedir (Sturm,2011,49-52). Ancak buna ragmen
sanat varlik sorunu yasayacak duruma gelmistir. Sanatcilar tarafindan iiretilen sanat
eserlerinin niteligi sorgulanir olmustur. Cilinkii bu donemdeki sanat eserlerinde (hazir nesneler
ve diger soyut ¢alismalar) yetenegin veya el becerisinin payi oldukg¢a zayif goriinmektedir.
Ayrica bu donemde yasamis bazi sanat¢ilarin (Marcel Duchamp, Jean Arp gibi...) tavir ve
caligmalarinda, her objenin bir sanat eserine doniistiiriilebilecegi diisiincesi okunabilmektedir
(Voermanek, Wissmann,2004,13-16).

Tunali, sanatin eser ve tavir lizerinden yasamis oldugu bu varlik sorununa modern sanat
problemi adli yazisinda agiklik getirmektedir. Soyle ki modern sanat Oncesindeki sanat
akimlarinda tepki, genellikle yeninin degerini kiiciimsemek veya onu elestirmek seklinde
olmaktadir; ancak modern sanat i¢in bu tepki bi¢imi yon degistirmektedir. Modern sanattaki
bu tavir degisikligini ise Tunali olmak ya da olmamak (to be or not to be) seklinde dile
getirmektedir. Tunali modern sanatla ilgili s6z konusu olan seyin Ustiinliik, asagilik veya
degersizlik olmadigini vurgulamaktadir. Degerlendirmesinin devaminda, yapilan eser ve
caligmalarin sanat olup olmadiginin tartisilir olduguna (mesruluk sorunu) dikkat ¢ekmektedir
(Tunal1,2014,75).
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Peki, nasil oldu da sanat kendi varligim1 sorgulama raddesine geldi? Bu onemli soruya
cevaplar bulmaya ¢aligalim.

Diinya savaglari (I. ve II.) sanatin yasadigi bu varlik problemine yol agmis olabilir mi?

Muhakkak ki savaglar toplumlar1 degistirirler; ancak 20. yilizyildaki sanatin yasadigi nitelik
probleminin tek nedeni olarak savasi gostermek dogru olmaz. Savas tek basina tatmin edici
bir gerek¢e degildir. Ciinkii tarihin higbir evresinde insanlar arasindaki ¢ekisme ve savaslar
eksik olmamistir. Imparatorluklarin veya kiigiik toplumlarm hem yoksul hem de varlikl
donemlerinde savas ve i¢ ¢ekismeler her zaman olmustur.

Sanattaki bu varlik probleminin teknik gelismelerden kaynaklandigini séylemek dogru olur
mu?

Bu soruda teknik gelismelerden kastedilenin 6zellikle sanati ilgilendiren teknik araglar olarak
anlamak gerekir. Cok sayida ve kolaylasan baski teknikleri, fotograf makinesi, kamera gibi
gorlintii iiretme araglar1 bu tiirden araglardir. Bu tiirden araglarin, pozitif anlamda sanata
biiyiik etkileri olmustur. Dolayisiyla sanattaki nitelik probleminin kaynagi olarak bu goriintii
cogaltma araglarim1 gérmek dogru degildir. Ciinkii her devrede sanat, teknigi kullanarak
iiretimine devam etmesini bilmistir. Sanat ara¢ ve malzemelerini degistirmis; ancak kendisini
kendi tislubuna gore nitelikli bir sekilde ifade etmesini bilmistir.

Sanattaki bu varlik probleminin, kati ilerlemeci (fizik ve kimya alanlarindaki gibi stirekli
gelisim ve yenileme mantig1) anlayistan kaynaklandigi sdylenebilir mi?

Kat1 ilerlemeci anlayisin sanatin varlik problemi yasamasindaki payr savas ve teknik
gelismelerden daha fazladir. Ciinkii savas acit ve sarsintilarin kaynagi oldugundan sanati
genelde besleyen bir yapisi vardir. Teknik gelismelerde tarih boyunca sanatin gelismesine
yardimc1 olmuslardir; ancak kat1 ilerlemeci anlayis icin, sanati dogrudan besledigi
sOylenemez. Kati ilerlemeci anlayis sayisal bilimlerin en tipik tavridir. Ancak bu tavir sanatin
dogasma uygun degildir. Sanat gelisme ve olgunlagsmaya agiktir; ancak bu gelisme ve
olgunlagsmanin anahtar1 sanat¢idir. Oysa sayisal bilimlerde bireye bagli hareket etme veya
bireye gore yorumlama séz konusu degildir. Ciinkii ortaya ¢ikan veya kesfedilen sey doganin
genel gecer yasalarindandir. Nitekim sanat birgok yoniiyle felsefeye benzer. Bu alandaki
tutum ise bir¢cok agidan tekrar etme egilimindedir. Bireyler tarafindan yapilan yorumlarin
kesin yontemlerle saglamasi yapilamamaktadir. Bu nedenle yorumu yapan veya tarzi
gelistiren birey bir anlamda ortaya koydugu o seyle 6zdeslesmektedir. S6z gelimi Kiibizm
anlayisinin Cezanne ve Picasso ile iliskilendirilmesi gibi (Kopp-Schmidt, 2000, 45-46).

3. SONUC

Modern kavrammnmn iki farkli anlamimna dikkat ¢ekilmekte ve bunlar acgikliga
kavusturulmaktadir. Avrupa’daki modernlesme siirecinde sanatcilarin gelenekselin yerine
yeni olan seyleri getirmeye ¢alismis olduklar: bilgisine yer verilmektedir. Fakat bu yenilenme
hareketlerinin tavir agisindan onceki donemlerden farkli oldugu goriilmektedir. Geleneksele
karsi ¢ikma ve onun yerine modern olani getirme ¢abasinin hem diislince hem de sanat
alaninda bir takim sorunlara yol agmaktadir. Bu sorunlarin sanayi devrimi ve giizel sanatlarin
siniflandirilmasi ile iliskili olabilecegine dikkat ¢ekilmektedir.

Sanat ve bilimin ayr1 dogalara sahip olduklar: diisiincesi iizerinde durulmaktadir. Bu diisiince
iizerinden sanatta ve bilimdeki ilerleme bi¢iminin farkli olabilecegi, drneklerle esliginde
aciklanmaktadir. Modern sanatin yasamis oldugu varlik sorununa farkli bir gerekce
gosterilmekte ve ilerlemeci anlayisin sanat {izerindeki etkilerine dair onemli tespitlere yer
verilmektedir.
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Ayrica, Ilerlemeci anlayisin neden oldugu yanlis anlasiimalar iizerinde agiklamalar
yapilmakta ve bu anlayisin davranis biciminin alandan alana farklilik gosterebilecegine vurgu
yapilmaktadir.
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