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Doc.Dr. Feride MiR-BAGIRZADE

Azerbaycan Milli Bilimler Akademisi Mimarlik ve Sanat Enstitiisii "Giizel, dekoratif ve uygulamali sanat ve
miijdecilik" boliimiiniin 6nde gelen bilimsel ¢alisami faridamb2013@gmail.com, Bakii/Azerbeycan

OZET

Tyatro, simgeleri tasvir ediyor. Halk tyatrosu nun esasini iyilik ve kotiiliik, zengin-fakir, ask ve kiskanclik sug ve
ceza Karsitlar1 tizerine kuruludur. Geleneksel tyatro'nun dili Sin ve Hindistan'da, Kore ve Yunanistan'da detayl
olarak ele aliniyordu. Makyaj ve maske sanatina uygun giyim, pozisyonlar, ten'in tiim hareketi, ritm, diksyon ve
dans oyunun esas parcalarini olusturuyordu. Maskeler, tiim uygartliklarda esas unusur olarak insana kendi
korkusunu tanima olanagi vermistir. Maskeler'in kullanimi1 bazi dua ve ritiiellere uygun yapiliyordu. Cin ve
Misir kiiltiirleri etkisi sonucunda XVLy.yildan baslayarak, Osmanlh Imperatorlugu déneminde “Karagdz”-
golgeler isimli tiyatrosu iin kazanmaya bagladi.

Azerbaycanda halk tiyatrolarinin kurulmasinda esas rolii halk arasinda sevilen ve iin kazanan sahne eserleri
olmuslar. Sinematografi kayit yapan bir sanatdir. Sinemotagrafi'nin tiim kadrlarinda iyileri se¢mekle Grnek,
model isleri yapmak miimkiindiir. Tirkiyede ve Azerbaycanda Tiirk filmleri biiyiik ilgiyle izleniyordu. 1950-
1970 yillarin film simgesine déniisen Tiirkan Soraym oynadig rolleri 6zel olarak degerlendirmek gerekir. Unlii
Azerbaycan tiyatro yazari olan Cafer Cabbarli film yazar okulunun kurucusu ve simgesi sayiliyordu (XIX y.yilin
sonunda).

Anahtar Kelimeler: simgeler, tyatro, sinematograf, halk, maske
ABSTRACT

The theatre represents a life. A basis of a folk theatre - opposition of the beginnings of goods and evil, riches and
poverty, love and hatred, work and laziness, an act and punishment. Language of traditional theatre in India and China,
In Korea and Japan is thought over up to the smallest details. Art of a make-up and masks, and of suits, poses,
movements of all parts of a body, rhythms, diction and intonations are developed so carefully, that makes the partita of
performance. Masks - the important component of all cultures allowing the person to present the fear or a deity to be
filled with his forces. Therefore masks in all cultures were esteemed as faces, relics. In it mean a mask as the complete
image, with special movements corresponding only to it, rhythms and dances differs from the European understanding
of a mask.

Art of a mask in Europe developed thanking masquerades to customs. The masks used in rituals and masquerades,
mean the complete image accompanying with a certain suit, accessories - rattles and a loop, and also special
movements corresponding only to these mask, rhythms, dances and music. But the aesthetics of a cinema shows, it is
possible to have a conversation at all about though all and submits to laws of prospect and the directed perception. In a
cinema the same message can be stated to different words - the staff. Since XVI century, in Ottoman empire special
popularity was got with a shadow play ("Black-eyed"), arisen under influence of culture of India and Egypt.

The important role in becoming a folk theatre of Azerbaijan dramatized stages widely known in people Have played.
In language of cinema, as well as usual language, the metaphor can be understood as change of signs, various on value,
but used in identical syntactic contexts. Both in Turkey, and in Azerbaijan the Turkish cinema had the big popularity.
Especially, the created roles actress Toorkan Shoray, a symbol of a turkish cinema of 1950-1970. Jafar Jabbarli - the
known Azerbaijan playwright, was considered as a symbol and the founder of school of film-script writers of
Azerbaijan at the end of XIX century.

Key words: symbols, theatre, a cinema, people, a mask
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Tiyatro, sembolleri tasvir ediyor. Ancak o hayat1 taklit etmiyor. Tiyatro'nun tiim pargalari,
diinya'nin goriinen ve gériinmeyen sembolleri, ayn1 zamanda ideler'in sembolidir. O klasizim
doneminde Avrupa tiyatrosu'nda olusmustur. Ronesans diisiincesi, halk i egitim ve gelisimi
icin  tiyatro'yu Onemli bulmustur. Tiyatro sahnesi'nde yalniz kahramanlar degil, aym
zamanda alegoriler, hayatin kusurlu yonlerini, kotii ve 1yi taraflarini yansitanlar da yer aliyor.
Boyle sahneler'de alegoriler 6zgiin karakterler olarak kabiil ediliyordu. Bundan bagka gercek
ve ya mitolojik kahraman gibi sunulan insanlar, mesela incil ve evanjel karakterler'de onlar
sembol olarak geciyordu.

Halk tyatosu'nun esasi, iyilik ve kotiiliikk, zengin ve fakir, ask ve kiskanglik, su¢ ve ceza
karsitlar1 iizerine kuruludur.

Hint Tiyatrosu. «Hint mitolojisine gore yukaridaki tanr1 Brahma, dort vedden dort parca:
konusma, sarki, pantomim ve duyuyu var kilmig, dramaturji ve tiyatro i¢in “Nadyavedu”
yaratmistir»!. Hindista'nin dramaturji sanati konusundaki yazida Natyasastra, soyut ide ve
reng te yansimig belirli irka mensup olan 8 duyuyu arastirmistir:

Duyu Irk Renk
Sevgi(rati) Askli(Spinkara) Seffaf yesil
Sevingli(hasa) Komik(hasya) Beyaz
Kederli(soka) Patetik(karuna) Giil-gri
Cesaret(utsaha) Kahraman(vira) Kirmizi
Ofke(krodha) Korkulu(raudra) Siyah
Korku(bhaya) Korkak(bhayanaka) Mavi
Nefret(djugupca) Tiksintirici(bibhatsa) Sar1
Hayret(vismaya) Sihirli(albuhta) Kahve rengi
Sakinlestirme Sahip olmak(santi)

Rahip olmak(santi)

Aktor, sahnede her bir 1irkin kesin sunulmasi i¢in o, ihtisas bilgilerine sahip olmali ve her bir
rolii oynaya bilmelidir. Dogu sanati'nda ydnetmenlik ve yaraticilik arayisi olmamuistir.
Geleneksel tiyatro'nun dili Cinde ve Hindistan'da, Kore'de ve Yunanistan'da detayli olarak
diistiniiliityordu. Makyaj ve maske'ye uygun giyimler, ten'in tiim parcalari' nin hareketi, ritm,
diksyon ve konusma tiyatro nun esasini olusturuyordu.

Glizel sanatlar'da makyaj ve kostiim detaylari1 ahariya diye isimlendiriliyor. Tanr1 ve semavi
kizlar i¢in turuncu, giines ve Brahma i¢in, altin, Himalay ve Gang i¢in beyaz renkli makyajlar
gecerlidir. Seytanlar, iblisler ve kii¢iik boylu insanlar maske ve boynuzlar (maral, camis ve
koyun) olarak sahnede yer aliyordu. Yilan tanris1 olan Nagi basinda kobra yilani'nda oldugu
gibi ta¢ gezdiriyordu. Farkli kesimlere mahsus makyaj ve kahramanlar da mecvcut idi.
Brahmanlar ve ksatriyamlar kendilerini, kirmizi, Sudramlar koyu lacivert, sahlarin yiizleri
pembemsi renklerle farklilik arz ediyor, bilginler ise mavi rengli makyajlarla segiliyordu.
Kahraman rahiplerin yiizleri nin piiriizsiiz tras1 yapiliyor, padisahlar ve moday1 sevenlerin
sakallart diizglin, intikam duyusu ile yasayan kahramanlar ise c¢ok ve yumsak sakal
takiyorlardi. Her bir oyuncu, oyuna uygun manevr yapmayi ve farklilik arz edecek tarzi ile
seciliyordu. Mesela, komik oyuncu, ayaklari ile yukseye atlamali, asik kimse, kii¢iik adimlarla
yiriimeli, hizmetciler egik ve goz ucu bakislara sahip olmali idiler. Hareket sanati, “viicut”
dilidir”. Bu klasik hint danslari'nda ¢alisilmistir ve tiyatro'da genisce kullaniliyordu.

Hint tiyatrosu'nda giizel sanatlarin pargalari'ndan gerekli olan miizikaller ve danslar miizik
aletleri esasinda olugmustur. Tiyatro, onlarisz diisiiniilemez. Kathakali tiyatro, geleneklsel
tiyatrodur. Pantomimik dans tiirline sahip dramadir. Karmasik dans jesleri ona karakteristiktir.
Makyaj ve kostiimleri cesitliligine gore hayretlere neden oluyor. Giiney Hint giizel

1 B.Garti, Teatr i Tanets Indii, Moskva: Iskustvo Yay., 1963, s. 163.
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sanatlari'nin sembollerini kendinde barindirir. «Kathakali tiyatrosu'nda ¢ok sayida vesam,
karakterler mevcuttur. Onlarm her biri uygun makyajda oluyor ve 7 esas tiire ayriliyor»2.

Pagca (ve ya yesil vesam)-kibar kahramanlardir; katti (noja vesami adlanir)- kendini begenmis
ve kendini begenen karakterlerdir. Bilgili olmalarina gore farklilik arz ediyorlar. Kirmizi
sakalilar, cinayetkar ve soOhreti sevenlerdir. Beyaz sakalilar, maymun ¢ar1 hanumanin
danigmanlaridir. Hayirsever ve kahraman tipidir; siyah sakalilar, orman adamlar1 ve
avcilardir; kari, 6fkeli biiylik adamlardir ve kadin cinsi'nde olan seytanlardir; Minukku,
bilginler, kahinler ve kadinlardir.

Kathakali dansi askeri sistemi ile farklilhik arz ediyor ve yenilmeyen erkek enerjisi'ni
yansitiyorlar. Onu yalniz erkekler icra ediyor. Kadin rolleri' nde gencler oynuyor. Kathakali
tiyatrosu'nda kahramanlar kendi maskelerini kullaniyorlar. Pagga karakteri'nde (hayirsever
kahramandir) bir almacik kemigi'nden digerine ytlizii seffaf yesil renkte, dudaklari koyu
kirmizi, alninda atesi hatirlatan ti¢c bucakh isaret, basinda ise bir-birinin tlizerine konulmus ti¢
altin’dan olusan parlak tagtir. Tacin arkasi yesil ve kirmizi ile bezenmis altin halkadir. Pagg
kirmizi gomlek ve enli etek ile giyindirilmis, onun ¢igninden atki sallaniyor. Aktor sahne
zamani makyajin yerinde olmasina 6zen gosteriyor.

Katti karakteri'nin (kendini begenmis) esas makyaj rengi yesildir. Kendini begenmis yiiz
ifadesi yukariya dogru ¢ikan biyigi hatirlatir. Biyik giimiisii renktedir. Burun ucundaki ve
alninda olan beyaz yuvarlaklar mantar1 hatirlatiyor. Dudaklari’nin koseleri'nde iki disleri
gozikiiyor. Kaglar'in iizerinde, mavi ve kirmizi daire tarzinda hatlar yapilmis, sol elin
parmaklarinda uzun giimiisii tirnaklar mevcuttur. Bu tiirden olan Vesamlarin etekleri daha
enli, basina konulan degerli ta¢'in yiiksekligi ise 80 cm'e variyor ve minatiir'de mabedi
hatirlatiyor. Kirmiz1 sakali seytan'in yiizii burnu'nun delikleri'nden yukariya dogru siyah
renkle Ortlilmiistiir. Parmaklar glimiisii renkli tirnaklarla parlaktir.

No tiyatro'sunun sembolleri. No tiyatrosu'nda maskeler, karakterin simasidir. Onlarda
tesadiifi heyecan olmamalidir. Maskeler sirl1 egya gibi 6zel nitelige sahiptirler. Onlar aktor tin
oynadigi roliin esya sahitleridir. «Maskeler karakterlere gore siniflandiriliyor ve her bir
karaktere uygun peruk belirlenir. Kadin ve erkekler igin siyah, seytanlar igin kirmizi, koca
erkek ve yash kadinlar icinperuklar beyaz renklidir»®.

Karakterlerin 6nemli parcalari'ndan biri de yelpazedir. Onun rengi ve resmi ciddi belirlenmis
ve semboloktir. Mesela, yasl erkek Okina i¢in olan yelpazede uzun 6miirligiin sembolii, sam
agaclari; bilgelik sembolii, turna, yaslihgin sembolii, ¢anakli tosbagadir. Tanrilara ait
yelpaze'de, feniks kusu ve bag giilleri; zafer kazanan askerlere ¢am agaci fonu'nda giines,
zafer calanlar ile yukariya giden dalga fonun'nda gilines tasvirleri ile yelpazeler farkl
kilintyor.

Aktor olusan farkli durumu sunarken yelpaze vasitasiyla kendini viirtoz gibi onayliyor.
Aktoriin dans1 semboliktir.

Eskiden tiyatroda maskeler 6nemli idi. Eski Yunan'da maskeler tiyatro'da karakter'in
dogasini sembolize ediyordu. Komik maske Taliya tanricasinin sembolii, trajedi ise
Melpomenanin maskesi idi. Avrupa'da maske 'nin bu fonksiyonunu'nun devami “Komedi del
arte” maskeler komedisinde bulmusdur. Burada her bir karakter i¢cin uygun maske vardir.
Festivaller'de maskeler catisma unsurlar1 olarak da ortaya cikiyordu.

Maskeler, tiim uygarliklarda esas unsur olarak insana kendini ve korkusunu tanima olanagi
vermistir. Maskeler kendi mabetlerinde tutularak kahinler tarafindan muhafaza edilmislerdir.

2 M.Kotovskaya, Sintez Iskustv: Zrelisnie Iskustva Indii, Moskva:Nauka yay., 1982,s. 256.
3 1.Saburo, istoriya Yaponskiy Kulturi, Moskva: Progress yay., 1972.5.229.
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Maskelere boyle yaklasim geleneksel dogu tiyatrosu olan Hint Kathakali, No tiyatrosunda da
muhafaz ediliyordu. Maskeler'in kullanilmasi zamani bazi dua ve ritiieller yapiliyordu.
Avrupa'da maske sanati karnaval gelenegine uygun gelismistir.

Afrika'nin batisi'nda kii¢iik heykel ve maskeler kullaniliyordu. «Ayinler yapildiktan sonra
ecdatlarin ruhlar1 onlara yerlestiriliyordu. Bu ruhlar sematik tasvirlerden olusuyordu. Burada
kesin dovmelerin yeniden iiretimi ve aile iiyeleri tarafindan diizenlenen sag¢ diiziimii, yiiz ve
beden yapisi'nin karakterik cihetleri esastir»®.

Ritiieller ve festivaller’de kullanilan maskeler tiim bir karakteri yansitarak 6zel giyim
bigimleri ile ortaya ¢ikiyordu. Ayni zamanda maske'ye uygun 6zel hareket, ritm, dans ve
miizik gerceklestiriliyordu.

Cin klasik tiyatrosu ¢ok enterasandir. Bu eski sanat'da aktorler'in yiizlerindeki renkler
semboldiir. Eger bu semboller anlagilmaz ise, tiyatro'yu anlamak zorlasir. Ornegin, yiizi
kirmiz1 renkle boyanan aktor sempati, beyaz renkle boyanan ise antipati kazanmali idi.

Sembol yunanca'da isaret anlamma geliyor. Isaret, belirli grup i¢in anlamadir. Bu baglamda
pantomim igaretler’den olusmaktadir. Davramisin igerik giiciinii benimsedigimizde, biz
olaylarin mantiksal agidan isaretlerle irtibatin1 kesf ediyoruz.

Tiirkiyenin tiyatro simgeleri. Cin ve Misir kiiltiirleri etkisi sonucunda XVl.y.yildan
baslayarak, Osmanlh Imperatorlugu doéneminde “Karagdz’-gdlgeler isimli tiyatrosu {in
kazanmaya bagladi. Biiyiik sahnede 6zel 1sik kurgularindan ve dekorlardan hayal yapmak
olanagmma sahipti. Gelincikler (oyuncak) kulisteki oyuncular tarafindan seslendiriliyordu.
“Karagdz” — Tiirk golge tiyatrosunun karakteri halk mahkemesinin ve dogal insan
ozelliklerini yansittyordu. Oyunda bas kahramanlar disinda Karagozle ayn1 saheyi paylasan -
Hacivat, sehir halki, Anadolu kdyliileri dolandirict dervis ve digerlerinden olugmaktaydi.

Onlar “Karagoz” — Tiirk golge tiyatrosunun simgelerine dontigmiistiiler. Tiyatro oyunlarinda
bazen genis halk hiikumete ve var olan sik1 yonetime kars1 kendi itirazlarini belirtmektedirler.
Karag6z — komik bir kahraman tipi. Oyun ¢ok basit ve o donem izleyiciler tarafindan ilgiyle
karsilaniyorlardi. Oyundaki figiirler (kuklalar) deve derisinden yapilarak ozel renklerle
siisleniyordu. XIXy.yilin ortalarinda sosyal- siyasi reformlar “Tanzimat”adin1 almistir.

Osmanli Imperatorlugu az gegmedi kiiltiirel olaylar1 benimsemeye basladi. Bu devirde cagdas
tiyatroyla beraber, ayn1 zamanda oyunlar, oyuncular, ve tiyatro eserleri yazarlari ortaya ¢ikt1.
Tiirk tiyatro eserleri yazar1 kurucusu olarak Ibrahim Sinasi sayildi. 1860'da onun Tiirkge
yazdig ilk tiyatro eseri “Sairin evlenmesi” oldu.

Azerbaycan tiyatrosunun simgeleri. Azerbaycanda halk tiyatrolarinin kurulmasinda esas
roli halk arasinda sevilen ve iin kazanan sahne eserleri “Kosa-kosa”, “Qaravelli”, “Sah
Selim”, “Kegel pehlevan”, “Ceyran hanim”, “Maral oyunu”, “Han-han”, “Tapdig ¢oban”,
“Tenbal gardas” vb. olmuslar.

XIXy.yilin sonu XX y.yilin baglarinda Mirze Feteli Ahundov “Haci1 Gara” ve “Mesteli Sah”
komedisiyle Milli Azerbaycan tiyatrosunun simgesi olmustur.

Sinematografi, kaydetme sanatidir. Her hangi bir ¢ekim, her hangi bir kadraj ortaya ¢iktigi
giinden itibaren kendi varligini ilan ediyor. Foto ve sinema objeni 6zel anlamda sunuyor.
Sinema eski zamanlarda yapilanlara yanit niteligi tasimaktadir. Bu zaman olaylardan karakter,
karakter'den ise olaylar olugsmaktadir.

Sinematografi nin bir ka¢ sembolleri vardir:

4 A.A.Gromko, Maski i Skulptura Tropiceskoy Afriki, Moskva: Iskustvo yay., 1984, s. 351.
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Sirk ve miizik-holun benzerligi
Tiyatroyla benzerlik
Boyacilikla benzerlik

Miizik ile uygunlugu

Siir veedebiyatla tamamlanmasi
Fotografi ile iligki

Fonografi ile iliski

© N o 00~ w0 Dd P

Zaman

Sinema’'da Dil ve Semboller. Her hangi bir sinemaya yaklasimda konularin tutarliligini
tespit etmek miimkiindiir. Bu degerlendirmeye sinema baglami deniyor. Sinema sanatinda
sinema baglami konununun kalitesi gibi sunuluyor. Sinema baglamin tiim kadrajlarinda
iyilerini se¢gmekle Ornek is elde etmek miimkiindiir. Cekimde “iki esas parg¢a” (sinemanin
karakteri) ve ya “mekan” gotiiriiliir. Sinema baglam sanatsal diisiince mekanizmine hizmet
eden “montaj” dan farklilik arz ediyor. Montaj, sinema 'nin parcalarina hizmet verirse, sinema
baglam kadrajin esas pargalarina esaslaniyor.

Farkli dillerde estetik amaglar i¢in kullanilan, esas alinan ve bir-birinden farklilik arz eden iki
tiir isaretler kullaniliyor. Poetik'te bu metafor'un anlami gibi kabiil goriiyor. Sinema dilinde
metafora farkli baglam isaretlerin’in degismesi gibi de bakmak gerekir.

Televizyon ve sinema igin isaretler vizyonel karakterlerdir. Bunlar: ses ve s6z montaj
yapistirmalari, cabuklagtirllmig hareket, kamera'nin hareketi, aktor makyaji ve
dekorasyon'dan olusmaktadir. Bu anlamda her hangi bir resmin sunumu sézden farklidir.
Sinema okuru, kitap okurun'dan farklidir.

Sinema giizel sanat tiirii olarak sentez niteligindedir. O sifreleri miizikten, edebiyat'dan ve
kompozisyon dan aliyor. Semiotikler televizyon tekstlerini reklamlar, anonslar ve altbagliklar
gibi tespit ediyor. Televizyon metinleri tiim televizyon izleyicilerinin bakis tarzlar1 esasinda
olusuyor.

Dil ve Konusma. Montaj kurallarin1 bilmek bu dildir. Televizyon montaji ile ugrasmak ise
konusmadir. Insan montaj kurallarin1 bilmeden gercekle ilgili konusamaz. Yonetmen giizel
sanatlarin tiim tiirlerine ait isaret ifadelerini 6grenmekle, bati ve dogu giizel sanatlari nin
isaret-sembolleri nin igerigini genislendire bilir. Izleyici eserde yansitilan verileri onaylanmis
isaretler sistemi vasitasiyla anlamalidir.

Tiirkiye film sanatinin simgeleri. Cagdas Tiirkiyede film sanati Tiirkiye Cumhuriyetinin
(1923) kurulmasina kadar artik olusmaktaydi. 1950-1970 yillarinda film sanayisi kendi 6zel
ismini “Yesilgam” sokaginda bulunan film sutiidyosinin ismiyle baglamistir. 1950-1970
yillarm “Yesilgam”la bagl olan iinlii sinema oyunculart Ayhan Isik, Belgin Doruk, Kadir
Inanir, Tiirkan Soray, Kemal Sunal, Sener Sen ve Filiz Akin film simgeleri olmuslar. Zamanin
sevilen filmleri “Siirtiik” (1965), “Karagozlim” (1967), “Ask Mabudesi” (1969), “Sehirdeki
Yabang¢1” (1962) vb. Tiirkiyede ve Azerbaycanda Tiirk filmleri biiyiik ilgiyle izleniyordu.
1950-1970 yillarin film simgesine doniisen Tiirkan Soraym oynadigi rolleri 6zel olarak
degerlendirmek gerekir.

XX ylizyillin ikinci yarisinda film endistiiriisiinii yildizlarimi incelerken, Tiirkan Soray -
Tiirkiye sinema tarihinin en parlak yildizi gibi kendisini hiss etdirmektedir. Tiirkan Soray
1947 yilinda Istanbulda dogdu. O, biiyiik tiirk sinema oyuncusu gibi kendi ismini altin
hariflerle sinema tarihine yazdirmistir. Tiirkan Soray 1960 yilindan filmlerde roll almaktadir.
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Soray 200 filmde bas roll alarak sanat yaratmistir. O, filmlerde esasen kimsesiz, kururu ve
sahsiyyeti algaltilmig, adot vo Orflorin baskisi altinda ezilon, ama ¢ogu zamanlar kendinde gii¢
tapan vo bu sosyal berabersizliklere karsi tavir koyan bir tiirk kadinin1 oynar ve hatta yapimg1
gibi kendini gostermistir. Bu filimlerden “Aci Hayat” (1962), “Cali Kusu” (1966), “Saninle
Olmek Isterim” (1969), “Namus Borcu” (1973), “Sultan Goalin” (1974), “Deprem”(1975),
“Kirmiz1 Cigek” (1977), “Askim, Oykiim Benim” (1978, Yapim¢1 E.M. ibrahimov), “Mine”
(1985) ve diger filimlerde de yapimg1 gibi faaliyet gostermistir. Ayrica, “Doniis” (1972),
“Ezab” (1974), “Esla ve Her Zaman” (1976) gibi filimlerde bas rollarda oynamis izleyicilerin
gonliinii kazanmistir. O, zamanla Moskova ve Dagkentte uluslararasi filim festivallerinde
istirak etmistir. Tiirkan Soray Bakii'de de olmustur.

Azerbaycan filminin simgeleri. Milli film sanati ve film sanayisi XIX y.yilin sonunda
olugsmustur. Unlii Azerbaycan tiyatro yazart olan Cafer Cabbarli film yazar okulunun
kurucusu ve simgesi sayiliyordu.

KAYNAKCA

1. B.Garti, Teatr i Tanets indii, Moskva:iskustvo Yay., 1963.

2. M.Kotovskaya, Sintez Iskustv: Zrelisnie Iskustva indii, Moskva:Nauka yay., 1982.
3. 1.Saburo, Istoriya Yaponskiy Kulturi, Moskva: Progress yay., 1972.

4. A.A.Gromko, Maski i Skulptura Tropiceskoy Afriki, Moskva: Iskustvo yay., 1984

YEAR: 2018 VOL:4 ISSUED: 8 IKSAD PUBLISHING HOUSE 24-5



