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OZET

Sanatin gelisim siirecinde, pek ¢ok farkli sanatsal tislubun birbirini izledigi goriilmektedir. Her akim zincirleme sekilde birbirine
eklemlenmis, sanatgilarin ifade bigimleri donemin kosullari ve kiiltiirel i¢yapi ile dogrudan etkilenmistir. Giincel sanat hi¢ kuskusuz
kendinden 6nce gelen her akimdan tamamiyla farklidir. Kirilmanin en keskin noktasi ise giizellik algisinin degismis olmasidir. Bu
degisim neticesinde ¢ogu kez anlasilmasi zor, sorgulayici, kavramlarla ve baglamlarla iligkili yeni bir ifade tiirii ortaya ¢ikmistir.
Giincel sanatin doniistiiriicii giiciiyle her nesne temsil yetenegi kazanabilmekte ve sanat yapiti haline gelebilmektedir. Bu bakimdan
glincel sanatin dogasini daha iyi anlayabilmek icin ikonografik ¢oziimleme yapmak, yapiti donemin kosullariyla birlikte
degerlendirmeyi gerektirmektedir. Bu ¢alismada Damien Hirst’{in “Fact Paintings and Fact Sculptures” isimli yeni sergisi, yapitlarin
konusu, nesnelerin agik ya da gizli anlamlari, sanat¢inin gegmis sergileri ve yapitlarinin gegmis yapitlariyla olan benzerlikleri,
donemin sanatsal kosullartyla birlikte incelenmistir. Yapilan inceleme neticesinde serginin Hirst’lin sanatsal {islubunu agikc¢a
yansittig1 goriilmektedir.

Anahtar sozciikler: Giincel sanat, Damien Hirst, kavramsal, ikonografik

ABSTRACT

In the development process of art, it is seen that many different artistic styles follow each other. Each movement has
been linked to each other in a chain and the way of expression of the artists has been directly affected by the conditions
of the period and the cultural background. Contemporary art is undoubtedly completely different from any movement
that comes before it. The sharpest point of the break is that the perception of beauty has changed. As a result of this
change, a new type of expression that is often difficult to understand, questioning, related to concepts and contexts has
emerged. With the transformative power of contemporary art, every object can gain the ability to represent and become
a work of art. In this respect, making iconographic analysis in order to better understand the nature of contemporary art
requires evaluating the work together with the conditions of the period. In this study, Damien Hirst's new exhibition
named "Fact Paintings and Fact Sculptures" has been examined together with the subject of the works, the explicit or
hidden meanings of the objects, the past exhibitions of the artist and the similarities of his works with his past works,
and the artistic conditions of the period. As a result of the examination, it is seen that the exhibition clearly reflects
Hirst's artistic style.

Keywords: Contemporary art, Damien Hirst, conceptual, iconographic

1. GIRIS
Sanatin tarihsel gelisimi i¢inde estetik farkliliklar ve akimlar birbirini izlemistir. Doneminin

kosullartyla sekillenen bu siire¢ kimi zaman mimetik kimi zaman digavurumcu kimi zaman bigimci
bir estetik dile sahip olmustur. Giiniimiizde gelinen nokta sanatin belki de daha once hi¢ olmadigi
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kadar Ozgiirlestigi ancak bir o kadar da smirlarinin zorlandigi bir doneme dogru evrilmistir.
Mimetik, disavurumcu ya da bi¢imci sanatlarda Sanatin tanimi ve sanat yapitin1 degerlendirmek
giinimiize gore daha kolay olmustur. Ciinkii sanat ve giizel, giizel ile gercek genelde i¢ ige
diisiiniilmiistiir. Marcel Duchamp’la baglayan “hazir nesne” anlayisi; hakim giizellik algisini
sorgulayarak ve bir gelenegi yikarak sanat¢i tarafindan sanatsal amagla yaratilmamis bir nesneyi
sanat nesnesi mertebesine yiikseltmis, sanatsal yetenek ve ustalik gibi niteliklerin yaraticilik ve
tecimsellik gibi yeni ve daha karmasik kavramlarla degistigi, bu baglamda sanata nesne olabilecek
“sey”’lerin kapsaminin sonsuzlukla tanimlanabilecegi yeni bir donem baslatmistir. Duchamp eski bir
gelenegi yikarken yeni bir gelenek baslatmistir. Kendinden sonra gelen Andy Warhol, Jeff Koons,
Marina Abramovig¢, Marc Quinn, Damien Hirst gibi pek ¢ok sansaysonel sanatginin ilgi ¢ekici sanat
yapitlarini bir bakima Duchamp’a borg¢lu olduklar1 sdylenebilir.

Artik sanata ve sanat¢iya kendi kosullari ¢ercevesinde yeni saygin tanimlar yapmak miimkiindiir.
Giincel sanat yapitlarinin ortak bir estetik dile sahip olmasalar da bazi konularda paydas olduklari;
bilhassa bilinen ve saygi duyulan giizeli elestiren, hep daha ¢ok sorgulayan, anlagilmayan ve bu
kaostan beslenen, felsefi bir temele ya da hikayelere ihtiyag duyan, cogu kez zorlayici,
miitemadiyen Duchamp’a ve hazir nesnesine gonderme yapan Ozellikleri net bigimde
goriilmektedir. “1917 yilinda New York’ta sahneye ¢ikan Marcel Duchamp, ¢esme adin1 verdigi ve
“r. Mutt” takma adiyla imzaladig: ters gevrilmis bir pisuvar sergilediginde iinlendi. Bir iiriin ald1 ve
onu sanat olarak konumlandirdi. Bu hareket bir sanat eseriyle ilgili geleneksel gorsel deger
sorularmi degistirdi ve bunlar1 (1) ontolojik, (2) epistemolojik (3) geleneksel olarak bilinen su
sorulara doniistiirdii: (1) sanat nedir? (2) birseyin sanat oldugunu nasil anlariz? (3)birseyin sanat
olduguna kim karar veriyor?” (Barrett, 2015: 27). Siradan bir nesneyi kendi habitatindan ayirip bir
sanatsal mekana koymak, o zamana kadar sanata atfedilen degeri degistirmis ve yeni bir saygin
tanim yapilmasin1 miimkiin kilmistir.

1.1. Kiiltiirel Baglam ve Damien Hirst

Sanatsal iiretim pek ¢ok degiskenle iligkilidir. Sanat eserine dair bireysel bir degerlendirme
yaparken eserin kiiltiirel i¢cyapisi ve iiretim kosullari géz 6niinde bulundurulmalidir. Erzen (2011),
sanat estetik iligkisini farkli kiiltiirel konumlar agisindan ele alarak kiiltiirel farkliliklarin estetik
farkliliklar1 beraberinde getirdigini ifade etmistir. Ayrica kiiltlirlerin sekillenmesinde toplumun
sozel ifadeye agirlik vermesinin ya da okuryazar olmasinin en 6nemli etken oldugunu belirtmistir.
Ornegin; daha ¢ok sdzel kiiltiiriin hakim oldugu, biitiiniin yan yana eklenen bagimsiz pargalardan
olustugu ve biitlin pargalarin esit degerde oldugu diizeni parataktik olarak isimlendirmistir.
Okuryazar kiiltiirtin hakim oldugu, ... sintaktik diizen anlayisinda yapilar ve dolasim her tek
yapinin genel bir kurguya uymasiyla olusturulmaktadir. Kademeli bir diizen s6z konusudur ve tiim
pargalar biitiin i¢inde anlam kazanirlar” (Erzen, 2011: 43). Parataktik diizende dogaya bagiml ve
hiyerarsik bir estetik anlayis hakimken, sintaktik diizende bir ana fikir vardir, birlestiricidir ve
dogadan daha bagimsiz bir estetik ifade hakimdir. Giincel sanat yapitlari diisiiniildiiglinde sintaktik
kiiltiir yapisinin daha agir bastig1 gortilmektedir.

“Margolis’e gore insan nasil dil 0grenirse, sanati goriince onun igerigini ve ne temsil ettigini
anlamay1 da 6grenir” (akt. Erzen, 2012: 45). Bu baglamda sanat hakkinda konusmak yabanci bir dil
bilmek gibi, eger o dili biliyorsaniz sdylenenleri anlar yorumlar ve cevap verirsiniz ancak
bilmiyorsaniz konusulanlar bir sey ifade etmez. “Tipki hayalgiiciiniin siirlarinin bilginin sinirlar
olmasi gibi, yorumlamanin sinirlart da bilginin sinirlaridir” (Danto, 2012: 148). Bir sanat yapitini
deneyimleyebilmek icin yapitin iiretildigi kosullarin ve sanat¢cinin genel anlatim dilinin bilinmesi
gerekir. Ciinkii tiim bu 6n bilgiler sanat yapitin1 anlamak, yorumlamak ve degerlendirmek igin ¢ok
onemlidir. Bunu sistemli hale getiren Erwin Panofsky, 1967 yilinda yayinlanmis olan “Studies in
Iconology Humanistic Themes in the Art of the Renaissance” isimli kitabinda ii¢ asamali bir
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yontem belirlemistir. Bu yontem; 6n ikonografik inceleme, ikonografik inceleme, ikonolojik
inceleme asamalarindan olugmakta ve her biri digerini takip edecek sekilde sistemli bilgi birikimi
gerektirmektedir. Panofsky ikonografiyi, “sanat eserlerinin bigimleri karsisinda konular1 ve
anlamlariyla ilgilenen sanat tarihinin bir kolu” (Panofsky, 2012: 25) olarak tanimlamistir.
Panofsky’nin sistemli yontemi yalnizca Ronesans donemi eserleri ig¢in kullanilmigtir ancak her esere
uyarlanabilecek bir yapidadir. Whitham ve Pooke (2013), benzer bir yontemle giincel sanat
yapitlarin1 incelemis, ikonografiyi sanatsal iletisimin onemli ve kurumsal bir tarzi olarak
yapitlardaki anlamin toplumsal ve tarihsel kosullarini ortaya koyabilen gorsel semboller olarak
tanimlamistir. Whitham ve Pooke’ye gore; ‘eserin baglamsal yorumunu yapmak igin, iretim
kosullarmin arka plan bilgisine ihtiyag duyariz. Bu, 6n ikonografik analiz olarak adlandirilir. On
ikonografik bilgilere sahip olduktan sonra, ikonografik ve ikonolojik analizlere baslayabiliriz. Once
calismanin konusu, nesnelerin veya motiflerin olas1 sembolik ya da 6rtiilii anlamlar1 incelenir. Ikinci
olarak, bu sembolizm (ikonografi) daha genis tarihsel kosullarla ve yorumla baglantilandirilir
(ikonoloji) (Whitham ve Pooke, 2013: 59). Bu baglamda Damien Hirst’tin ‘Fact Paintings and Fact
Sculptures’ sergisi inceleme altina alinacaktir. Sergiye deginmeden once Damien Hirst’liin kim
oldugu, gecmis sergileri, yapitlar1 ve sanatsal iislubu incelenmelidir. Son sergisini anlamanin en
onemli kosulu arka plan1 1yi anlamaktir.

Hirst, Ingiltere’de “Young British Artists” adiyla kurulan 16 kisilik bir grubun iiyesidir. Sanat
Kariyerinin ilk yillarinda Francis Bacon’1 ilham alarak tuval resimleri yapmis ancak istedigi sonucu
alamayinca tuval resimlerini ii¢ boyutlu hale getirmeye karar vermistir. Hirst, Bacon resimlerini ilk
kez gordiigiinde bir kabusun iginde oldugunu ve yakindan bakinca resimlerin kanla boyanmis gibi
goriindiiklerini dislindiigiinii ifade etmistir. Bacon’in trajedik yasam Oykiisii ve tiim yasamsal
deneyimleri sanatginin iislubunu oldukga sira dis1 ve zengin hale getirmistir. Bu durum bilingli bir
cabanin sonucu degil, sanatgida var olan yaraticiliktan kaynaklanmistir ve ¢alismalarinin tirkiitiicti
karakteri sanat¢inin ruh halini agik¢a yansitir niteliktedir. Hirst’iin Bacon’a olan derin hayranligi
zaman i¢inde taklide varan bir hale doniismiistiir. Sanat elestirmeni Jonathan Jones (2013), The
Guardian Gazetesi’'nde yazdigi bir makalede Hirst’iin Bacon’i taklit ettigini ve Hirst’iin
calismalarinin Bacon’in resimlerindeki umutsuz evrenin {i¢ boyutlu bir yankis1 oldugunu
belirmistir. Hirst’{in calismalar1 da tipk1 Bacon gibi 6liim ve yasam metaforu yiikliidiir. Ozellikle
dondurulmus ve pargalanmis halde sergilenen hayvanlar, sanat¢inin yasama ¢ok yakin olan 6limii
ilging bi¢cimlerde hatirlattig1 calismalaridir.

Hirst, 1990 tarihinde gergeklestirdigi “A Thousand Years” isimli enstalasyon ¢alismasiyla diinyanin
en prestijli galericilerinden Charles Saatchi’nin dikkatini ¢gekmis ve Saatchi, Hirst’iin bu ¢alismasini
ve sonraki yillarda yapacagi tiim ¢aligmalar1 finanse etme karar1 almistir. Boylelikle Hirst i¢in sanat
diinyasinin ‘pariltil’ kapilar1 agilmistir. Enstalasyonda, 6lii ve ¢liriimiis bir inegin iizerinde beslenen
sineklerin bir yandan ¢ogalmasi bir yandan sineksavarla 6lmesi ve boylece tipki inek gibi 6lii
sineklerin de besine donlismesi, yani kii¢iikk bir enerji dongiisii yaratilmasi amaglanmustir.
Sanat¢inin diger sansasyonel yapitlar arasinda; gercek bir kafa tasina islenen 8601 adet elmas ve 52
karatlik bagka bir elmastan olusan “For the Love of God”, metrelerce uzunluktaki bir tankin i¢inde
formaldehit ile dondurulmus halde bulunan 6lii bir kopekbaligini sergiledigi “The Physical
Impossibility of Death in the Mind of Someone Living”, bir kiil tablasi i¢inde yalnizca birkag adet
izmaritten olusan “Home Sweet Home”, yine formaldehit i¢inde ortadan ikiye kesilmis halde
sergilenen inek ve koyunlardan olusan “Mother and Child Divided” bulunmaktadir. Bahsi gegen
yapitlar Hirst’lin kariyerindeki biiylik sigramalardir ¢iinkii hem maddi agidan biiylik meblaglara
alict bulmus, hem diinyaca tinlii galerilerde sergilenmis hem de hakkinda ¢ok¢a konusulmus ve bir
“star” sanatci olarak tiim diinyada taninmistir. Hirst hakkinda olumlu ve olumsuz tiim elestiriler,
Hirst’e destek veren, ilgi duyan ya da O’nu siirekli hayvanlara eziyet eden ve sanatsal yaraticiliktan
uzak bir cani olarak elestiren herkes, Hirst’lin popiilerliginin daha da arttirmasini saglamistir.
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Kendi kaleminden kendisini soyle degerlendiriyor Hirst; “Ben Damien Hirst. Kar amaci giitmeyen
Slovenyali bir sanat¢ryim. Ben sanat yaparak sanat yapiyorum. Sanatim, sanat¢t olmanin
beyhudeligini yiiceltiyor. Higbir seye inanmamanin parodisini yaptyorum. Amacim sanat adi altinda
kutsallagtirilan her seyin biiylsiinii bozmak. Sanat bir dindir ve ben bir ateistim. Hedefim sanati
entelektiiel bir yorum olarak kullanarak, nesne ve kavramlara sanatsal deger atama siirecini tersine
cevirmek. Sadece sanat yapmiyorum; sanat yaparak sanat yaptyorum ve bdylece temelde sanati ters
yliz ediyorum. Sanat yapan bir sanat¢inin gectigi asamalar1 taklit ederek, ancak eserlere (parasal
dahil) herhangi bir deger bigmeden sanat1 ters diiz ediyorum. Bir sanatci olarak {irettigim eserlerin
hicbir anlam1 yok ve pek bir maliyeti de yok, ancak yine de iiretimleri agisindan “anlamli” ve pahali
sanat eserlerinden farklar1 da yok. Ben Damien Hirst ve ben sanatsalim.” (Aktaran; Artan, 2012)

1.2. “Gercek Resimler”

Giliniimiizde sanat yapit1 olarak sunulan herhangi bir sey hiikmen sanat olarak kabul edilmektedir ve
asil sorgulanmasi gereken ise onun iyi ya da kotii sanat olup olmadigidir. Sonugta tim bu
sorgulamalarla yapit deneyimlenmis olmaktadir. Sokak ortasinda elindeki bigakla kendine zarar
veren birinin eylemi ya da evinizdeki kirli ¢amasirlar milyonlar edebilecek bir sanat eserine
doniisebilir, glincel sanat yoluyla artik miimkiindiir. Gerekenler; bu nesneleri sergileyecek bir galeri,
nesnelerin basarili reklami, olumlu ya da olumsuz elestiri yazilar1 ve bir koleksiyoncu yardimiyla
akla gelebilecek her sey sanata doniisebilmektedir. Biitiin bunlar giincel sanatin yerlesik normlarinin
etkisiyle miimkiin olmaktadir. “Sanati olduke¢a ilging bir kavram yapan sey, benim daktilomu sanat
yapit1 yapan hicbir anlamda, bir jambonlu sandvi¢ de bir sanat yapit1 olamayacagi i¢in, ger¢i elbette
bazilar olabilir hatta dyledir. Ama bu, sadece sanat yapiti kavraminin iligkisel bir kavram olusu
zemininde agiklanamaz ve sebep hala daha derin bir degerlendirmede yatiyor olmali” (Danto, 2012:

86).

Sanat diinyasindan hem elestiri hem takdir goren Hirst’lin siklikla elestirildigi konu yapitlarii
yaraticiliktan uzak, tecimsel beklentilerle ortaya koymasidir ancak Danto’nun “derin
degerlendirme” oOnerisi 151¢inda yeniden ele alindiginda meselenin sadece basit bir aligveris
olmadig1 goriilmektedir. Hirst’iin makaleye konu olan “Fact Paintings and Fact Sculptures” sergisi
diger tiim sergileri gibi ilgi uyandirmis, hem elestiri hem 6vgii almistir. Sergiyi hem Panofsky hem
de Whitham ve Pooke 1s1ginda incelemeye alacak olursak ilk olarak bir 6n ikonografik ¢éziimleme
yapmamiz gerekecektir.

Sergi Ingiltere’de bulunan Gagosian Galeri’de nisan ayinda acilmistir. Gergek fotograflardan
calisilmisg hiperrealist resimlerden ve gergcek nesneler kullanilarak yapilmis enstalasyonlardan
Olusan serginin kiiratorliigiinii de Hirst istlenmistir. Sergi 1993-2021 yillar1 arasinda Hirst
tarafindan yapilan ve daha 6nce sergilenmeyen yapitlardan olugmaktadir. Gagosian Galeri tanitim
metninde serginin gercegin toplumu yoneten bir ilke olarak katiligin1 sorguladigini ifade etmistir.
Hirst’{in yapitlarinda gercek nesneler kullanmasi yeni degildir. Onceki pek ¢ok yapitinda hayvan
bedenleri ve gercek nesnelerle sorgulayici ve birazda ironik bir dil kullanmugtir.

Serginin “Fact Paintings” olarak sunulan kisminda yer alan hiperrealist resimlerde Hirst, kelebekler,
balonlar, goril, cerrah olarak otoportresi, yeni dogmus oglunun temizlenmesi, Fransa’daki bir
niikleer test patlamasi gibi yasam ve 6liime vurgu yapan konulara odaklanmistir. Bu goriintiilerin
fotograflar1 yerine hiperrealist kopyalarinin sergilemesi, gercegin ne kadar ger¢ek olduguna dair bir
sorgulamadir. Ayrica resmin bir temsil araci olarak tarihsel degisimini hatirlatip fotograf ve resim
arasindaki gerilimin altini ¢izmistir.
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Sekil 1. Limenitis Reducta in Vitis Vinifera Sekil 2. Papillio Palinurus in Achillea Millefolium

Sergide farkli olgiilerde kelebek resimleri goriilmektedir. Bu resimlerin Hirst’iin elinden ¢ikip
cikmadigr net degildir ciinkii kalabalik bir asistan grubuna sahiptir. Hirst resimlerin kendisine ait
oldugunu ve yillar siiren titiz caligmalarin sonucu ortaya ¢iktigini ifade etse de bu 6énemli bir ayrinti
degildir ¢iinkii kendi ismi bagli basina bir imzadir ve her seyi bir yapita doniistiirebilecek sanatsal
giice sahiptir. Hirst’lin kelebeklere olan ilgisi eski donem c¢alismalarinda da goriilmektedir. 1991
tarihli “In and Out of Love” isimli enstelasyonunda canli kelebekler kullanmis, 2001 tarihli
kaleydoskop serisinde Viktorya Donemi ¢ay tepsilerinden esinlenmis ve karmasik geometrik
desenlerde binlerce farkli renkli kelebek kanadini boyayla kaplamis, 2003, 2006, 2007 ve 2008
yillarinda yine kelebek temali yapitlar iiretmistir. 2006 ve 2008 tarihli kaleydoskoplar1 2700°den
fazla kelebek igermektedir. Kelebek Hristiyan ikonografisinde dirilisi temsil eder. Ancak biyolojik
olarak kisa omiirleriyle taninirlar. Bu baglamda Hirst’iin kelebek tutkusu 6liim takintisiyla alakali
goriinmektedir. Kendi ifadesiyle Hirst (2021), kelebeklerin kisa zaman dilimiyle, yasamla, ruh,
sevgi ve glizellikle iligkili oldugunu, ancak bu cehhenemvari diinyada var olabilmek i¢in diistligiind,
kalktigini, agaclara takildigin1 ama her seye ragmen hayatta kaldigini, pek ¢cok insanin kelebekleri
giizel yonleriyle goriirken kendisinin bu yonleriyle gordiigiinii belirtmistir.

Sekil 3. Papilio Glaucus in Gerbera
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Sekil 4. Gorilla Eats Green Pepper

“Gorilla Eats Green Pepper” isimli yapitta, bir goril yesil bir biber yerken goriinmektedir. Resim
kelebeklerin hemen yaninda konumlanmustir. Bir gazete sayfasindan alinmig olan fotograf Hirst
tarafindan 1,5 yil i¢erisinde yapilmustir. Hirst (2021) sergideki bazi resimlerin zekice olmasindansa
izleyiciyi gerceklige ikna etmesinin yeterli oldugunu belirtmistir. Sanirim yalnizca yakindan
bakilarak resim oldugu anlasilabilecek bu resim izleyiciyi gerceklige yeterince ikna etmistir.

Sekil 5: Balloons

“Balloons” isimli rengéarenk balonlar gériinen resim ise cerrah otoportresinin hemen yanindadir.
Hirst (2021), bu balonlar1 hastanede yatan bir arkadasina yolladigini, arkadaginin da O’na bu
fotografi yolladigini ve ilham alarak fotografin aynisini resmettigini ifade etmistir.
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Sekil 6. French Nuclear Test, Licorne Sekil 7. Notre Dame de Paris

Fransa’nin 1960-1990 yillar1 arasinda sdmiirgesi olan Polinezya’da yaptigi niikleer testlerin bolge
halkina biiyiik zarar verdigi, pek ¢ok kisinin radyasyona maruz kaldigi, gizli belgelerin ve kayitlarin
aciga ¢ikmasiyla anlasilmistir. Hirst testlerden birinin fotografini resme doniistiirmiistiir. “French
Nuclear Test, Licorne” isimli yapitta bos bir alanda meydana gelen biiyiikk bir patlama ami
goriinmektedir. Hirst (2021) niikleer tehdidin uzun zamandir kendisini korkuttugunu ancak bunun
yani bu korkunun keyifli oldugunu ifade etmistir. Kendisi i¢in keyfe doniisen bu resim, yikimin ve
oliimiin resmidir.

2019’da Fransa’da bulunan Notre Dame de Paris Katedrali’nin catis1 yanmis, tarihi katedral
yanginda biiyiik zarar gormiistiir. “Notre-Dame on Fire” isimli resimde katedrali yanarken
gormekteyiz. Hirst’lin yasam ve Oliime olan ilgisi yine Oliim vurgusu yapilan bir temsile
doniismiistiir. Hirst 6liime olan ilgisini pek ¢ok kez dile getirmis olsa da bunu aslinda bir kutsanma
olarak gordiigiinii de eklemistir. Hirst resimde katedral yerine bir viicudun yanmasinin sonucunun
felaket olabilecegini ifade ederek izleyiciyi yikima ve oliimiin farkli temsillerinin teshirine maruz
birakmustir.
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Sekil 8. Self-Portrait as Surgeon

Hirst’lin bilime olan diiskiinliigii onun 6liim takintisiyla baglantili olabilir. Ciinkii bilim bir bakima
Oliimiin oniinde durur. Siklikla kullandigi formaldehit i¢indeki 6lii hayvanlar, fiziken 6lii ancak
goriinimde degildir ve bunu saglayanda bilimdir. Bilimin imkanlar1 sayesinde adeta oliimii
durdurabildigine dair bir iddiadir. Bu bilgilerden hareketle cerrah olarak kendi portresini kullanmus,
bir sanat¢1 ayn1 zamanda bilimle ilgilenen bir insanina dontisebilir mesaji vermistir. O giizelligi,
yasam ve 0liim dongiisiinde daha dogrusu maddenin yok olusunda ve 6liimde aramistir.

Sekil 9. Cleaning New Baby Sekil 10. Sid Vicious

Diger resimler igin Hirst’iin kiigiik bir retrospektifi denilebilir. Karisinin, oglunun (yeni dogmus ve
dogum kalintilarindan temizlenen) resmi “Cleaning New Baby”, hayranit oldugu grubun (Sex
Pistols) solistinin (Sid Vicious) resmi, eski hocasi Michael Craig-Martin'in resmi gibi 6rnekler
Hirst’iin 6zel hayatinin bir sunumu olarak goriilebilir. Hirst oglunun dogum aniyla yasami ve
varolusu kutsarken, Sid Vicious’un sahnedeki resmiyle, O’nu kendisiyle kiyaslamistir. Ciinkii
Vicious bir punk patlamasinin yildiziyken Hirst ise mensubu oldugu Young British Artists
grubunun yildizi olmus ancak olmay1 basaramadigi punk yildizina duydugu hayranlikla odasina
poster asan bir hayran gibi Vicious’un gergek¢i resmine sergisinde yer vermistir.

Sekil 11. Michael with Diamond Skull
Sergide yer alan “Michael with Diamond Skull” isimli resim, Hirst’iin, eski hocasi Michael Craig-
Martin'in resmidir. Craig-Martin’in elinde tuttugu elmas tagh kafatasi, Hirst’iin 2007 tarihli yapiti
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“For the Love of God”dir. Hayatina dair bu kadar 6nemli bir kisiyi en sansasyonel ve en pahali
calismalarindan biriyle resmetmesi tesadiif degildir. Ustelik Hamlet’in Yorick’i tutarak o meshur
sahneyi hayata gegirdigi gibi Martin’in de Hirst’iin elmas kapli kafatasini tutarak poz vermesi ironik
bir monolog olarak degerlendirilebilir.

Sekil 12. Emma Swims with the Dolphin

Sanat¢inin “Emma Swims with the Dolphin” resminde mavi ve parlak bir denizde yiizen bir kadin
ve bir yunus balig1 goriinmektedir. Hirst bu resmi bir arkadasi araciligiyla bulmustur. Yunus
baliklar1 giileg yiiz ifadeleriyle tanminmaktadirlar ancak resimde goriinen balik son derece
somurtkandir. Hatta kendisine dogru yilizmekte olan dalgi¢tan rahatsizlik duymus gibi yOniini
degistirmeye calismaktadir. Resimde yiizen kadinin adi “Emma” degildir, Hirst O’na bu ismi
vermistir. Hirst (2021) resmi yatak odasinin duvarina astigini, o zamanlar verdigi hissi sevdigini
ancak sergilenmeye baslayinca yunusun derisi ya da denizdeki bazi hatlar1 sevmedigini fark ettigini
ifade etmistir. Sonug olarak Hirst’e sergilenecek kadar anlamli ve 6nemli gelmistir.

Sekil 13. Beheaded Cow

Sergide yer alan resimlerden birisi olan, kesilmis inek kafasini gosteren “Beheaded Cow” isimli
yapit, Hirst izleyicileri i¢in tanidik gelecektir. Bu yapit, “Fact Sculptures” dahilinde degerlendirilen
“Hot Love” isimli yapitla pek c¢ok acidan benzerlik gostermesi nedeniyle birlikte
degerlendirilmistir.
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Sekil 14. The Art Collector

Sergideki bir baska gerceke¢i resim “The Art Collector” arkadasi ve Hirts’iin bazi1 yapitlarmin
koleksiyoneri Philip’in yer aldig1 bir portredir. Resmin arka planinda renkli noktalar sirali halde
durmaktadir, figiir ise tam ortada yer almaktadir. Resim sergide yer alan en yeni tarihli yapittir.
Serginin Hirst’iin kiigiik bir retrospektifi oldugu fikrinden hareketle Hirst i¢in 6nemli kisilerin de
yer almis olmasi son derece normaldir.

Sekil 15. Self-Portrait with Anatomy Model

Yukaridaki yapitta bir anatomik model goriinmektedir. Yapit, Hirst tarafindan ¢ekilmis bir
fotografin hiperrealist resmidir. Hirst cep telefonuyla modelin fotografini ¢ekerken kendi portresini
de ¢ektigini fark etmis ve oldugu gibi resmetmeyi daha uygun bulmustur. Bu nedenle yapita “Self-
Portrait with Anatomy Model” adin1 vermistir. Yapit, sergiyi gezen herkese ayni imkani
sunmaktadir. Cep telefonu tasiyan herkes yapitin oniinde durup kendi fotografini gekebilir ancak
tabi ki cam yansimasi olamayacagi i¢in yapit bir ¢esit oto portre olamayacaktir.

1.3. “Gercek Heykeller”

Dis diinya bize imgeler sunar, gerceklik algilanmak ilizere hazir sekilde bekler. Sanat ise imge
yaratirken gergek ve sahtenin geliskili geriliminden kendini kurtarabilirse yani izleyici bu imgelere
inanirsa gercek, inanmazsa sahtedir. Her tiirlii imge sonsuza kadar var olabilir ve onlara inanildig1
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stirece gercektirler. ““Yorum, yapitin nesne oldugunu sdyleyerek yorumun nesneyi kendi kendisine
geri verdigini sOylese de bir nesneyi gormekle bir yorumun yapita doniistlirdiigii bir nesneyi gormek
birbirinden tamamen farkli seylerdir. Fakat bu nasil bir tanimlamadir? Yorumun kurucu yapisiyla,
nesne bir oluncaya kadar, nesne bir yapit degildir. Doniistiiriicii bir siire¢ olarak, yeni bir isim verme
degil; yeni bir kimlik, seckinler topluluguna katilma anlaminda yorumlama, vaftiz etme gibidir”
(Danto, 2012: 146).

Gergekligin altinin ¢izildigi “Fact Paintings and Fact Sculptures” sergisinin “Fact Sculptures”
boliimiinii inceleyecek olursak; Hirst’iin kopya nesneler iiretmek yerine gergek nesnelere temsil
giicli verdigi goriilmektedir. “Sorun 6nceden var olan bir seyle dogru bir iliski ya da temsil degil,
ifadenin inandiriciligi, ifadenin bagka bir referans gerektirmeden dogru olarak algilanmasidir”
(Erzen, 2012: 22). Hirst’iin 6lim takintili yapitlar1 igin arac1 nesneler kullanmak ya da yapay iki
boyutlu resimler yapmak yerine en dolaysiz yoldan bizzat 6liimii kullaniyor olmasi bunun kanitidir.
Hirst fizikseli metafiziksele doniistiirerek, gorintilerin  gercekligi lizerine varsayimlari
sorgulamaktadir.

Hirst (1996), Tate Miizesi’nin web sitesinde yer alan bir yazida; bir hayvan simetrik ise ne
yaparsiniz? diye sorarak oliimiin temsiline dair ironik agiklamalar yapmustir. Bir hayvani ikiye
bolerek ayni1 anda hem igeride hem disarida ne oldugunu gorebilmenin giizel oldugunu, boylelikle
Oli insanlarla ugrasarak yasayan insanlarin daha iyi anlasilacagini ifade etmistir. Ayrica bir
izleyicinin 1ilgisini ¢ekmek icin yapitin izleyiciyi hem itmesi hem ¢ekmesi gerektigini
savunmustur. Hirst ineklerin diinya genelinde en ¢ok oldiiriilen hayvanlar oldugunu ve son derece
ilging bir bakis acisiyla inekleri yiiriiyen yemekler degil 6liim objesi olarak gordiigiinti ifade
etmistir. Hatta sarkastik bir dille kendi formaldehit i¢indeki ineklerinin tarlada gezen ineklerden
daha kisilikli oldugunu sdylemistir.

et - W S=
Sekil 16. Hot Love Sekil 17. A Thousand Years

Serginin “Fact Sculptures” kisminda Hirst’ii takip eden herkesin asina oldugu kesilmis bir inek
kafas1 goze ¢arpmaktadir. Salonlardan birinin ortasinda yer alan “Hot Love” isimli kesik ve dili
disarda bir inek kafasi, Hirst’lin ineklere ve 6liime olan diiskiinligliniin en 1yi kanitidir. Zaten
onceki yillarda da siklikla pargalanmig 6lii inek bedenleri kullanmistir. Onlar aslina uygun bigimde
gercek inek kafalari kullanilarak yapilmistir. Ancak zamanla ¢lirlime ve koku yayma gibi sorunlar
nedeniyle taksidermi teknigini kullanmaya baslamistir. Boylelikle derisi ve gozleri tamamen aslina
uygun bi¢imde goriinen ancak bozulma sorunlar1 yasatmayacak olan bir inek kafasi elde etmistir.
Ayrica kana benzeyen kirmizi sivi ise regineden yapilmstir. “Hot love” 6zellikle makalede bahsi
gecen “A Tousand Years” isimli yapitla konu ve ifade dili agisindan benzer 6zellikler tasimaktadir.
Izleyiciyi dehsete diisiiren ve ayn1 zamanda ¢eken benzer bir icgiidii iki yapitta da yer almaktadir.
Sergide dikkat ¢eken baska bir inek kafasi daha vardir: “Beheaded Cow”. Onceki sergilerinden
birinde sergilenen yapit, bir fotograftan ¢alisilmis hiperrealist bir resimdir. Yeni kesilmis bir inek
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kafasi naylon bir Ortii iizerinde durmaktadir. Ne zaman kesildigi ve ne olacag izleyicinin hayal
giiciine birakilmistir. Onceki yapitlar1 dikkate alindiginda kesik hayvan bedenlerinin artik Hirst’{in
imzas1 oldugu ve bu sembolik tavrin memento moriye doniistiigii goriilmektedir. Hirst’iin 6liimiin
karamsarligini eglenceli bi¢imde sunma istegi, yapitlarin1 6liimle baglantili hale getirmistir.

A

Sekil 18. Coke/Diet Coke Vending Machine Sekil 19. Coke/Diet Coke Vending Machine

Sergide resimlerle heykeller salonlara yan yana yerlestirilmistir. “Sid Vicious” ve “French Nuclear
Test” resmi arasinda gercek bir Coca Cola otomati yer almaktadir. Yapitin ad1 “Coke/Diet Coke
Vending Machine”dir. Kola kutularinin altinda orijinal Damien Hirst imzasi bulunmaktadir ve 1
poundluk bir jetonla Hirst imzali bir kola kutusu satin alinabilmektedir. Sanatg¢inin imzasi sanat
piyasasinda biiyiik bir maddi giice sahipken kendi sergisinde ederini 1 pounda diistirmistiir. Coca
Cola da diinya genelinde en bilinen ve cografi konum ne olursa olsun rahatlikla ulasilabilen
markalardan biridir. Sanatc1 erisilmezligi ve Coca Cola’ya kolay erisim, aslinda sanatginin kendisini
de yargiladig: bir tiiketim elestirisi haline gelmistir. Diinyanin en ¢ok kazanan sanatg¢ilarindan birisi
sergisinde 1 pounda Coca Cola satmig, ama ayni zamanda kendi imzasin1 da satmistir. Hatta bu
eylemi seri {iretime doniistiirmiis, bittik¢e yerine yenileri eKlenmistir.

Sanat yapitin1 bir tiiketim nesnesi olarak yorumlamak konusunda en bilinen yapit Andy Warhol’un
meshur “Brillo Boxes”1dir. 1964 tarihli yapit, donemin yaygin sanat anlayisi olan Pop Art etkisinde
ortaya cikmustir. ““... kapitalist bir yaklasimin sonucu olarak beliren popiiler kiiltiir, toplumun
geneline hitap eden estetik begeniye yonelik eser iiretimini desteklemis ve neticede nitelik acisindan
sanat degeri tasimayan Kitsch triinlerin ortaya ¢ikmasma kaynaklik etmistir” (Akkus Giindiiz,
2021: 720). Genel anlamda mevcut popiiler kiiltiiriin, popiiler imgelerin, popiiler markalarin vs. ve
giinliik yagamin sanatta kendini gdstermesi olarak tanimlanabilecek Pop Art’in, sanatin su an iginde
bulundugu muglak yapiya cesaret verdigi soylenebilir. Warhol marangozlara gercegine birebir
benzeyen Brillo marka siinger kutulari yaptirmis ve onlart sergilemek suretiyle sanat yapiti
olduklarini ilan etmistir. Zamaninda ve sonrasinda bile giinliikk nesnelerin sanat yapiti olup
olamayacagi sorgulanmis olsa da giinlimiizde bu soru popiilerligini yitirmis, artik kuramsal agidan
tatminkar cevaplar verebiliyorsa ve iyi bir kurami varsa her seyin sanat olabilecegi pesinen kabul
edilmigtir. Artik sorulan soru ise yapitin iyi mi yoksa kotli mii oldugudur. Sonugta ‘sanat, varolusu
icin kuramlara bagli olan bir seydir; sanat kuramlar1 olmadan siyah boya sadece siyah boyadir’
(Danto, 2012: 155).
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Sekil 20. Persil

Bu bilgiler 1s1¢ginda Hirst’iin “Persil” isimli yapit1 incelendiginde akla ilk gelen “Brillo Boxes”dur.
Adeta market rafina yerlestirilmis gibi st {iste siralanmis deterjan kutulari, ilk 6rnekleri olan “Brillo
Boxes’a, yani popiiler markalara génderme yapan bir ¢alismasidir. Hirst (2021) sergiyle alakali
yaptig1 konusmada; bu yapitin 1980°lerde ortaya ¢ikan Neo-Geo isimli bir sanat¢1 topluluguna olan
ilgisinden kaynaklandigin1 belirtmistir. Neo-Geo kapitalist sistem ve tiikketim nesnelerinin bir
elestirisi olarak ortaya ¢ikan, Ashley Bickerton, Haim Steinbach ve Jeff Koons gibi sanat¢ilarin bir
araya geldigi ancak elestirel nesnelerin, iginde yer aldigi sanat piyasasinda dolagima girmekten
kagamayacagi ve nihayetinde giinliik nesnelerin ticari nesneler gibi kutsal sanat miizelerinde
sergilenecegi bir topluluk olmustur. Hirst (2021), bir markette gezerken Persil marka deterjan rafini
gordligini ve hayran kaldigini, Neo-Geo sevgisi ve Persil marka deterjanlarina duydugu
hayranlikla, sergisine dahil etmesi gerektigini belirtmistir. Insanlarin bdyle yapitlara olan mesafesini
ve elestirisini haksiz bulmus, bunu yapmay1 sevdigini, asla sikilmadigin1 ve isteyen herkesin de
yapabilecegini ifade etmistir. Hirst (2015), tiim iyi fikirlerin akla geldigini ve bunun zaten sanata
doniistiiglinii artik her sey yapilmis oldugu i¢in yapilmasi gerekenin fikir calmak, her yerden ve her
seyden fikir ¢almak oldugunu belirtmistir. Ayrica orijinal olmayr denemenin bosa bir ¢aba
oldugunu, sadece yapabilecegine inanarak ve deneyerek harika isler yapilabilecegini ifade etmistir.

Sekil 21. Warsaw Sekil 22. Cancer Sekil 23. Don’t Stop Me Now

Sergide Hirst’iin, i¢i bos tibbi malzeme kolileri, igi ilag ve tibbi malzeme dolu bir dolap, onkolojik
kitaplarla dolu baska bir dolap, i¢cinde pandemide tiim diinyanin siklikla kullandig1 eldiven, maske,
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dezenfektan, kisisel koruyucu ekipman gibi iirlinlerin yer aldigi baska bir dolap, duvara monte
edilmis kiigiik bir ecza dolabi gibi son dénemde popiilerlesen iriinleri sergisine dahil ettigi
goriilmektedir. Onkolojik kitaplik pandemi siirecine dahil edilemez elbette ancak 6liim takintisiyla
alakali oldugu diisiiniilebilir. Hirst (2021), bu kitapligin karanlik bir diirtiisii oldugunu ve boylelikle
bir sekilde evinde hissettigini belirtmistir. Kullanilan nesneler pandemi siireci boyunca tiim
diinyanin en popiiler nesneleri olmustur ve bu nesneler pandemi baglaminda yeni bir énem
kazanmustir. Hirst bu nesneleri sergisine dahil ederek giiniimiiziin karanlik bir gergegiyle yiiz yiize
gelmemizi ve bilime ve ilag endiistrisine ne kadar giivendigimizi anlamamizi saglamaktadir.
Yapitlarin kendi ¢aginda ve kendi kiiltiirel kosullarinda degerlendirilmeleri geregi bu noktada tekrar
anlam kazanmaktadir. Warhol’un 60’larda yaptig1 popiiler kiiltlir iiriinlerini sanat nesnesi haline
getirme isi, Hirst tarafindan tekrar edilmistir. Warhol’un 1srarla tizerinde durdugu popiiler konular
ve tiiketim nesneleri, Hirst’teki karsiligini pandeminin popiiler ve gilinlik nesneleri olarak
bulmustur.

Sekil 24. The World is Your Oyster Sekil 25. Medi-Safe

Sergide renkli kelebek resminin hemen Oniinde agik bir sekilde duran renkli boya kalemleri
goriilmektedir. Yapitin adi ‘diinya senin istiridyen’ anlamina gelen “The World is Your Oyster”dir.
Yapit gergek boya kalemleri kullanilarak degil bronzdan iiretilmistir ve Hirst ¢ocuklariyla beraber
yapmugtir. Hirst (2021) bunun bir baglangi¢ oldugunu ve pek cok farkli anlama geldigini ifade
etmistir. Boya kalemlerinin i¢ine koyuldugu fermuarl kap bir istiridyeyi andirmaktadir, Hirst belki
metaforik bir anlatimla istiridye ve diinya arasinda benzerlik kurarak sergide yer verdigi kisisel
anilara ve mahremine vurgu yapmuis, belki de Ingilizcede deyim olarak kullanilan ve ‘daha gengsin,
hayatini iyi kullanma sansin var’ anlamina gelen bu ifadeyi izleyiciye atfetmistir.

Sekil 26. Love Dies Fast

Bir mutfaktan sokiilmiis gibi goriinen kirli ve kullanilmis bir eviye, salonlardan birinin ortasinda
durmaktadir. “Love Dies Fast” isimli yapit Hirst’iin atlyenin fiziksel unsurlarini g6z Oniinde
bulundurarak yerlestirdigi goriinmektedir. Lavabo tezgahi Hirst’in stiidyosundan sokiiliip
getirilmistir ve elbette ki fikir aniden Hirst’iin aklinda belirmistir. Lavabonun orijinalligine
miidahale etmemis yalnizca arkasina birkag boru eklemistir. Eski ve yerinden sokiilmiis bir eviyeye
ask hizli 6liir ismi verilerek belki de askin lavabo borusundan hizla akip giden her sey gibi hizla
tilkendiginin ironisi yapilmaktadir.

Year: 2021 Vol:7 Issue: 44 2190




ATLAS INTERNATIONAL REFEREED JOURNAL ON SOCIAL SCIENCES

Sekil 27. Idiot

Sergide en ilgi ¢ceken ve mekana yerlesimi bakimindan en fazla yeri kaplayan yapit, yanlarindaki
¢Op posetleriyle sergilenen i¢i elmas goriiniimlii takilarla dolu dolaplardir. ilk bakista elmaslarin
gercek oldugu izlenimi vermektedir ¢iinkii Hirst onceki yapitlarinda da elmas kullanmistir ve
giinliik hayatinda da degerli taslara ilgisi oldugu bilinmektedir. Ancak elmas takilar gercek degil
hatta maddi olarak degerli bile degildir. Cop posetleri ise tamamen degersiz, siradan birer ¢Optiir.
2007 yilina donersek Gavin Turk’iin “Rubbish” adli diinyaca iinlii yapit1 akillara gelmektedir.
Gergek ¢op poseti boyutlarinda olan yapit bronzdan yapilmistir ve oldukca gercek goriinmektedir.
Elbette diger tiim hazir nesneler gibi bu yapitin da agiklanmaya ihtiyaci olan felsefi bir temeli
vardir. Savurgan tiiketici hayat tarzimizin sonucu olusan atiklarimiz miize salonlarinda degerli
yapitlarla yan yana sergilenmis, degerli-degersiz ayrimi ya da birlesimi géz Oniine sergilenmistir.
Kendi soylemiyle (2007) “attiklarimiz aslinda biziz”. Hirst’iin ¢Op posetlerinde ise yine benzer bir
durum s6z konusudur ancak g¢oplerin yanina son derece degerli- ya da Oyle goriinen- nesneler
yerlestirerek mesajin alti daha fazla ¢izilmistir. Ayrica bu yapitta dikkat edilmesi gereken asil sey,
elmaslarin gercekleri yerine degersiz sahtelerinin kullanilmis olmasidir. Hirst diinyanin en zengin
sanatcilarindan birisi olarak gercek miicevherler kullanabilirdi ancak bu sekilde gercekligi bu kadar
net sorgulayamazdi. Goriiniliste gergekleri kadar parlak sahte elmas miicevherler kapali bir dolapta
korunakli bir bicimde sergilenmistir. Bu sergileme bi¢imi izleyicide algisal olarak miicevherlerin
degerli ve pahali oldugu fikrini uyandirmistir. Ancak yanlarinda sergilenen ¢op posetlerinden
farksizdirlar, tek fark onlarin siyah ¢dp posetleri icinde olmasidir. Izleyicinin gerceklik algisini
sorgulayan ve zorlayan yapit, net bigimde sunu sormaktadir; goriinen her zaman gercek midir?

Sergide ‘Station’ isimli yapit, Hirst’in bir bilardo turnuvasinda gordiigli cay cadir1 ya da
istasyonudur. Muhabirlerin yayin arast gelip mola verdikleri bir ¢adirin aynisini sergi mekanina
tasimistir. Hirst i¢in sevdigi her sey her yer sergilenen bir sanat nesnesine doniisebilir, dnemli olan
yapitin dogru ya da yanlishigi, begenilip begenilmemesi degil, deneyimlenmesidir. Serginin Hirst’iin
hayatindan kesitler sunan kii¢iik bir anilar sunumu oldugu diisiiniildiiglinde yalnizca O’na anlamli
gelen ve O’nun sevdigi detaylarin yer almasi da normal goriinmektedir.
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Sekil 29. Swann Morton Scalpel

Sergide duvara monte edilmis bi¢imde duran biiyiik bir nester goériinmektedir. Hirst yapita “kuzeyli
nester” anlamina gelen “Swann Morton Scalpel” ismini vermistir. Sergi biitiin olarak
degerlendirildiginde Hirst i¢cin anlami olan yapitlardan olustugunu goérmekteyiz. Biiyiik celik bir
nester biiylik bir korkuya isaret etmekte olabilir. Cilinkii nester global anlamda korku demektir. Hirst
(2021), nesterde korkunun yani sira umudun da var oldugunu, hastaligi iyilestirmek igin
kullanildiginda umut, tahrip edici 6zelligiyle ise korku sembolii oldugunu ifade etmistir.

“Sadece miizede olan sanat mu ‘sanat’ tir?” (Barrett, 2015: 25). Giinliik bir nesneyi sanat
nesnesinden ayiran nedir? Bu ve benzeri sorular, sergi boyunca akil kurcalayan ve cevap aranan
sorulardir. Zaten sanat¢inin amaci da budur; begenilsin ya da begenilmesin yapitin deneyimlenmesi
ve sorgulanmasi. Hirst, sanattaki basarisin1 ve diinya ¢apindaki s6hretini hem begenilmesine hem
de elestirilmesine bor¢ludur. Hemen her sergisinde tiiketim kiltiiriini bu kadar elestirmesine
ragmen kolaylikla {iretilebilir ve tiiketilebilir yapitlar yapmasi nedeniyle suclanmstir.
Goriilmektedir ki; tiiketim kiiltiiriinii agik¢a Ornekleyebilmekte ve bunu yaparken sanatin estetik
glicii ve sanat eserinin konumu hakkinda cesur sorular sormakta, ayni zamanda da istii kapali
bicimde sanat piyasasini yonetmektedir.

2. SONUC

Glinliik nesnelerin sanat nesnesine doniisebilmesini miimkiin kilan giincel sanat, ortak bir {islup
birliginden ziyade genis bir lislupsal ¢esitlilik sunan ve deneyime 6nem veren yenilik¢i yapisiyla
kendinden 6nceki tiim sanat anlayislarindan ayrilmaktadir. Iki ya da ii¢ boyutlu oldugu fark
etmeksizin eseri yalnizca deneyimlemek ve yorumlamak 6nemli olmus boylelikle sanatgiya nesne
olarak secebilecegi bir sonsuz alan yaratilmistir. Sanat¢inin kullandigi, satin aldigi, ¢opten buldugu,
bizzat kendisinin iirettigi, canli-6li, her sey anlam yiiklenerek ve herhangi bir gerceklige gonderme
yaparak temsil gilicii kazanabilmekte ve sanat mekaninda sergilenerek sanat eserine
dontisebilmektedir. Bu nedenle gecmis sanat ve simdiki sanat arasinda biiyiik farklar olugsmakta ve
geemis donemin sanatini anlamakta kullanilan arglimanlar simdinin sanatini anlamakta yeterli
olamamaktadir. Giincel sanatta giizellik, oldukca tartigilan bir kavramdir. Eserin giizel, dogru ya da
yanlis olmasi yerine anlagilmig ve deneyimlenmis olmasi ¢ogu kez daha 6nemlidir. Eserdeki anlam,
bizzat nesnenin Oziinde degil sunus yani sergilenis bi¢iminde ve sanat diinyasi tarafindan nasil
tartisildiginda, sanat¢inin niyetinde ve c¢agin kosullarinda yer almaktadir. Bu baglamda kiiltiirel
kosullar g6z Oniinde bulundurularak ii¢ asamali bir ikonografik yontemle ¢oéziimleme yapmak,
yerinde bir tutum olacaktir. Makalenin inceleme alanini olusturan Damien Hirst’tin “Fact Paintings
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and Fact Sculptures” isimli sergisi, yapitlarin konusu, nesnelerin agik ya da gizli anlamlari,
sanatginin ge¢mis sergileri ve yapitlarinin gegmis yapitlariyla olan benzerlikleri, donemin sanatsal
kosullariyla birlikte incelenmistir. Hirst, yapitlarinin ¢ok anlamliligi ile nesneleri baska nesnelere
dontstiirerek gercegi karmasiklagtirmis ve siradan sanat begenisini altiist etmistir. Zaman zaman
yapitlarmin tecimselligini daha énemli gormesi yoniinde elestiriler alsa da sanat piyasasinin sanat
i¢cin onemli ve gerekli oldugunu diisiinmiistiir, hatta O’nun i¢in sanati satin alma eylemi bile sanattir
ve giiniimiiz kiiltiiriiniin sanat manifestosu budur. Incelenen sergi, Hirst’iin kiiciik boyutlu bir
retrospektifi olarak degerlendirilebilir. Sergide yer alan resimler ve heykeller sanat¢inin hayati ve
kariyeri boyunca 6nem verdigi anlardan ve kisilerden olusmus, ayn1 zamanda bilingaltinda yer alan
bazi korkularin da yansimasi olmustur. Sergide imgelerin fotograflari yerine hiperrealist resimlerini
kullanarak ¢agimizin ruhuna uygun bigimde gerg¢ek ve sahtenin karmasikligini, iki boyutlu temsil
yerine bizzat nesnelerin kendisini kullanarak ise nesnelerin baglamsal doniisiimiinii gézler oniine
sermektedir. Imgelerle dolu ve her seyin hizla tiiketilebildigi bir cagda Hirst, yasam-6liim, gercek-
sahte, bilim-din gibi temalar1 ironik ve bazen sarkastik bir dille yorumlamis, her seyin sonu
olduguna dair bir kabulle yasami taklit etmistir. “Fact Paintings and Fact Sculptures” sergisi
Hirst’iin bugiin geldigi noktada biitlinliyle kendisiyle tutarli ve sanatsal tislubunu dogrudan yansitir
niteliktedir.
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