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OZET

Postmodern olarak nitelenen ve gogulcu bir sanat anlayisi gosteren 1980°1i yillar, gelenekseli doneme tasiyan eklektik, figiiratif bir
yaklagimi benimser. Postmodernizm, bir yandan ge¢misi yeniden canlandirmayi savunurken, diger yandan giiniimiiz sanatinin
ogelerine yer verir. Postmodern resim, belli bir bi¢im 6zelligi tasimayan, gegmisi yineleyen, teknolojinin sagladigi olanak ve degisik
malzemelerden yararlanan bireyci, 6zgiin bir sanat anlayis1 olusturur. Postmodernizm figiiratif anlayis1 savunan bir sanat alanidir. Bu
arastirmanin amaci, 1970 sonrasi figiire geri doniisiin yasandig1 postmodern donemde, figiiratif ¢aligmalariyla 6ne ¢ikan sanatgilar ve
eserlerinin incelenmesidir. Giiniimiiz figiiratif sanatini anlamak ve yorumlayabilmek, gelecegin sanati agisindan 6nemlidir.
Arasgtirma tarama modeli ve nitel veri analizi yontemi ile desenlenmistir. Arastirmanin smirliligini ele alinan Srneklem
olusturmaktadir. Figiiratif ¢aligmalariyla 6ne ¢ikan postmodern sanatgilardan; Sigmar Polke, Philip Guston, Leon Golub, Francesco
Clemente, Eric Fischl, David Salle, Susan Charna Rothenberg, Robert H. Colescott, David Hockney, Carlo Marina Mariani ve Odd
Nerdrum incelenmistir. Sonug olarak, sanat¢ilarin uygulamalarina bakildiginda ¢aligmalar1 arasinda ortak bigimler bulunmadig,
farkli iislup ve ¢ok yonlii degerler icinde galistiklar: goriiliir.

Anahtar Kelimeler : Postmodernizm, postmodern resim, figiir

ABSTRACT

Characterized as postmodern with a pluralist understanding of art, 1980s adopts an eclectic, figurative approach that carries the
traditional to the era. While postmodernism advocates the revival of the past, it also includes elements of current art. Postmodern
painting creates an individualist, original understanding of art that does not have a certain form feature, repeats the past, makes use of
the possibilities and different materials provided by technology. Postmodernism is an art that advocates figurative understanding. The
aim of this research is to examine the artists who stand out with their figurative works and their works in the Postmodern period,
when there was a return to the figure after 1970. Understanding and interpreting today's figurative art is important for the art of the
future. The research utilizes the survey model and qualitative data analysis method. The sample can be considered as the limitation of
the study. Since Sigmar Polke, Philip Guston, Leon Golub, Francesco Clemente, Eric Fischl, David Salle, Susan Charna Rothenberg,
Robert H. Colescott, David Hockney, Carlo Marina Mariani and Odd Nerdrum constitutes the sample as the postmodern artists who
stand out with their figurative works. Thus, when the practices of these artists investigated, the results show no common forms
among their works, and that they work in different styles and versatile values.

Keywords : Postmodernism, postmodern painting, figiire
GIRIS

20. yiizyilin sonundaki teknolojik buluslar, yiizyilin basinda oldugu gibi sanatta yeni bigimlere
kaynaklik etmekten ¢ok, bilgisayar ve uzay teknolojisi gibi yeniliklerle, i¢erik ve kavram yoniinden
sanat1 beslemistir. Modernizmi sorgulayan ve ona bir tepki olarak dogan Postmodernizm, giincel
doénemin sanati olarak giinliik yasantimizin bir pargasi haline gelmistir.

Postmodernizm, (Lyotard, 1997)’a gore 19. ylizyilin sonundan bu yana, edebiyat, bilim ve giizel
sanatlardaki oyun kurallarini degistiren doniistimleri izleyen kiiltiiriin konumunu belirlemektedir.

Postmodernizm, ilk olarak Amerikan toplumunun i¢indeki kiiltiirel uglanmalardan kaynaklanmis ve
Amerikan sanatinin igerige verdigi Onceligi benimsemistir. 1940’lardan beri ABD deki sanat
seriiveni eylemci bir tavir icermis ve bu eylemcilik 1970 ve 1980’lerde bireycilige doniismiistiir. Bu
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donemin olusum ve hareketleri, vurguyu bicim yerine igerige yiikklemis ve “sanat sanat i¢indir”
soyleminin bigimciligine Karsi tavir yaratmistir. Modernizmin ahlak¢1 estetik anlayigina karsi,
postmodernizm yeni toplumsal kosullarin abarttigi bir yargi, deger boslugu ya da deger cok
yonliiligii icinde sanata yaklagsmustir ( Erzen, 1997 : 1508).

Modernizmin yenilik¢i anlayisindan farkli olarak karmasik bir yapiya sahip olan postmodernizm,
degisik malzemelerle ¢alisilan, yoruma dayali, gliniimiiz teknolojisini yansitan, eskiyi de icinde
barindiran bir yaprya sahiptir. Igerisine modernizmden daha ¢agdas, daha yeni bir seyler koymak
isterken eski degerleri de giiniimiiz sanatinda yansitmaktadir.

Glinimiizin sanat anlayis1 olan postmodernizm, 20. yiizyildan beri modernizmin soyut sanata
yonelmesine karsin figiiratif anlayisi savunmustur.

Klasik donemde onemli sayilan insan figiiriiniin tekrar giindeme gelmesi ile benzerlik gosterdigi
diistintilse bile postmodern resimde figiir, klasik donemdeki figiir anlayisindan daha farklidir.
Klasik donemde figiir anitsal, ideal oran, biiyiiklik ve ciddiyet gibi ozellikler gosterirken,
postmodern resimde bu 6zelliklerin dikkate alinmadig: goriiliir. Geleneksel olan1 ¢agdas yasantiyla
birlestiren bu diisiince igerisinde insan, klasik doneme gore artik merkezde degildir.

Postmodernizmle birlikte sanatin igine giren ortak kavramlar vardir. Bunlardan; eklektisizm, parodi,
pastij, ironi, ki¢ one ¢ikan ve postmodern resimde 6nem tasiyan kavramlardir.

Sanatta eklektisizm, farkli sanat 6gelerinin bir diizen i¢inde yeniden ele alinmasidir. Gegmisteki
sanatsal Usluplardan secilen ve birlestirilen Ogelerin yeniden tasarlanmasini ifade etmektedir.
Gegmisten bugiine her seyin sdylenmis ve yapilmis oldugu diisiincesi postmodern dénemde, bir
derleme yontemi olarak eklektisizmi meydana getirmistir. Bu donemde farkli sanat tarzlar farkli
bigimsel 6gelerle bir arada kullanilmaktadir.

Postmodernizmin 6nemli gordigii bir diger uygulama ise pastis uygulamasidir. Bu dykiinme yani
diger uygulama bi¢imlerinin taklididir. Pastis terimi bos, anlamini yitirmis parodidir. Parodi, essiz
ve Ozgiin olan bigemlerin yarar amagli kullanilmasiyla birlikte 6zgilin olan1 dykiinme yaratmak
amaciyla hem tuhaf hem giiliing kilmaktadir.

Yine postmodern sanat anlayisinda, sanat¢inin, gegmis donemlerin eserlerini kendine gore yeniden
alintilayarak giincellestirmesi s6z konusudur. Bu alintilamalar ortaya gorsel kiiltiirde imge, ironik
kavram ve vyeni anlamlari ¢ikarmistir. ‘Ben’ bilinci ironi duygusuyla yogun bir sekilde
kullanilmustir.

Bu donemde 6ne ¢ikan bir diger kavram olan kig, estetik etki yaratsa bile herhangi bir sanat akimi
icinde degerlendirilmesi miimkiin olmayan f{irlinleri ifade eden bir terimdir. Halkin diisiik
begenileri yiiksek sanat tarafindan siradan, giinliik ve ilkel olarak goriilmiis ve sanat tanimina
girememistir. Modern sanat kendisini ki¢ kiiltiiriinden korumustur. Ancak kitle kiiltiiriiniin bir
temsili olarak kig, yiiksek sanat tarafindan dislanmasindan sonra sanatin toplumsallagmasi ve
giinlik hayatla birlestirilmesi diisiincesinin Ornegi olarak postmodern sanatin Onemli iiretim
tekniklerinden biri haline gelmistir.

Erzen, (1997)’e gore resimde postmodernizm, bir akim olmaktan ¢ok 1970 sonrasinin 6zgiin,
bireyci, carpici niteliklere sahip, bigimsel biitiinliigii amag giitmeyen, cesitli kaynaklardan ayrim
yapmadan etkilenmeye ag¢ik ¢alismalarin siniflandirildigi genel bir yaklagim tiiriidiir. Bu yaklasimda
“her sey her seyle olur” goriisii hakimdir ve bu anlayis ta onu eklektisizme gotiiriir.

Postmodern resim bir {islup olmaktan ¢ok eskinin tekrarim1 yapmaktadir. Bir iletisim araci olan
resim, iletisimin teknolojiye doniismesi sonucu, kendi varlik alanina son derece ciddi bir miidahale
ile yiiz yilize gelmistir. Resmin boya-firca-tuval tgliisii ile klasik gelismesinin disinda kalmis
oldugundan bugiinii temsil edemedigi halde, var olan, olmasi gerekenin ardinda kaldig1 i¢in de hala
tuval resmine gereksinme duymustur ( Ersoy, 2002 : 133).
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1980’lerin  postmodernizmi  “postmodern klasisizm” olarak ta nitelendirilmektedir. Yani
Antik¢ag’in degerlerine bir doniis olan bu klasisizm serbest iislupta bir ‘klasisizm’ olup gegmis
caglardaki ‘Neo Klasisizm’ ya da ‘Ronesans klasisizmi’ gibi degildir. Yeni klasisizmin giindeme
gelmesi, gercekligin yeniden kesfedilmesi ile baslar. Ozellikle resim sanatinda insan figiiriiniin
kullanilis bigimleri, ge¢misten devralinan uygulamalardir. Eger ge¢miste sanata konu olmus
bi¢imler yeniden giindeme getiriliyorsa yapilacak en dogru sey ge¢misle bugiiniin yeniden
sentezinden yeni eserler lretmektir. Postmodernist siiregle birlikte, klasisizm ve modernizmin
cesitli bicim, deger ve anlamlar1 melez bir karisima doniismiistir.

Postmodernist sanatgilar bir ¢ok farkli resimsel dili bir araya getirerek eserler iiretirler. Bu
resimlerin igerigi de genellikle giincel dgelerin gegmis ile birlesmesinden olusur. Postmodern resim
seffaf ve diiriist bir bi¢imde var olan durumu yansitir. Postmodernizm’in belirgin yapit 6rnekleri
1970 ortalarindan sonra ve 1980’lerde goriilmektedir.

BULGULAR VE YORUM

Alman ressam Sigmar Polke (1941-2010)’in ¢alismalar1 postmodern realizmin iginde
goriilmektedir. Polke’nin 1982 tarihli “Dogru Oturma Sekliniz Budur” ( Goya’dan Sonra) ( Resim
1) yapitina bakacak olursak, Kitle iletisim kiiltiiriinii alip kendine mal ettigi ilk ¢aligmalarinin daha
sonra cesitli “yliksek kiiltiir’ imalariyla nasil harmanlandigini gérmek miimkiindiir. Biri soyut,
digeri sevimli hayvan motifleriyle bezeli iki ¢esit dekoratif kumasin carpistig1 bir arka plan tizerine
Polke, parcalanmis ve kesik ¢izgisel ‘alintilar’ yerlestirmistir. Katmanli imgeler olusturma sekli,
kismen Fransiz Dadaci Francis Picabia’dan alinmistir ( Hopkins, 2018 :228). Polke ¢aligmalarinda
ironi olusturmak icin dada, pop ve kolaj etkilerini kullanmigtir. Onun i¢in geleneksel desen gereksiz
hale geldiginden, resimlerinde deseni yeni bir estetikle sunmustur. Polke, kumas pargalarini bir
araya getirerek tuval olarak kullanmis ve fotograf imgelerini tuvale aktararak desenlerini
olusturmustur. Calismalarinda soyut ve figiiratif etkileri ayni yiizeyde bulusturmustur. Resim ve
desen arasindaki ayrimin ortadan kalktigi calismalarinda gergeklik sanatcinin resmettigi yerler,
insanlar, fikirlerin alegorik, karsilikli referans olarak yeniden yapilandirildigi bir tartisma formu
halini almistir ( Tirkmenoglu, 2008 : 43-44 ). Polke’nin sik¢a yaptigi, farkli donemlerden alinip
anlami carpitilan imgelerin yan yana getirilmesidir. Resimde sol altta Gergekiistiicii sanat¢i Max
Ernst’in bir kolajini kullanirken, merkezde bulunan imge Goya’nin bir graviiriinden tiiretilmistir.

“AT»
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Resim 1. Sigmar Polke, Dogru Oturma Sekliniz Budur,1982
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1970’li yillarda resim elestirel bakimdan gozden diismistir. 1980°’li yillarin baglamasiyla
soyutlamadan 6grenilen derslerle bilinglenen figiirasyon, genis capl bir dirilis yasar. Figlirasyona
doniis biiyiik sergilerle duyurulmakla birlikte, sanat diinyasinin hakimiyetinin de gecici olarak
Amerika’dan Avrupa’ya gectigi zamana denk gelir. 1981 Londra Kraliyet Akademisinde ac¢ilan
“Resimde Yeni Bir Ruh” ve 1982 yilinda Berlin’de agilan “Zamanin Ruhu” isimli sergiler doniim
noktasini olusturur ( Hopkins, 2008 : 230).

Resimdeki dirilisin ilklerinden biri, New York’ta “Yeni Imge” resminin dogmasina yol acan Philip
Guston (1913-1980)’dur. Guston’un resimleri 1960’11 yillarda figiire kaymistir. 1969’da iddial
kompozisyonlar i¢inde, oto portrelerinden olusan ‘kukuletal1 figiirler’ ortaya ¢ikmistir. Sanat¢inin
kendisini temsil ettigi, puro i¢en kukuletalarin, kablonun ucundan ¢iplak bir ampuliin sarktig1 izole
bir odada kukuletanin kendi portresini resmettigi ‘Stiidyo’ ( Resim 2) gibi resimlerden
anlasilmaktadir. Siyah ve gri resimlerden olusan ‘kukuletalar’ sanat¢inin yaraticiliginin korkutucu
ve sempatik yonleridir. Sarkan elektrik lambasi hem ¢ocuklugundaki dolaba, hem de Picasso’nun
Guernica’sina uzanir. 1972 de kaybolmaya baslayan kukuletalarin yerini sanat¢inin bedensiz goz ve
kafasinin ham goriintiileri ( kafa ve sise, zemin gibi resimlerde), bacak yiginlart vb. alir ( Fineberg,
2014 : 402). Guston’un ge¢ donem resimleri bilingli bir bigimde ge¢cmise koklendirilmistir. Bu
resimler, Goya, Pierro della Francesca, De Chirico ile ve George Herriman’in karikatiirleri ile
ilintilidirler (Godfrey, 2016 : 16).

Resim 2. Philip Guston, Stiidyo, 1969 tuval iizerine yagliboya, 1,22x1,07 m., David McKee
Gallery, New York

Bir bagka Amerika’li ressam olan Leon Golub ( 1922-2004), biiyiik boyutlu figiiratif, siddete kars1
olan resimleriyle tanimir. Resimlerinde Roma ve Antik Yunan heykellerinden, atletik yarigmalarin
fotograflarina kadar cesitli viicut temsillerinden yararlanmistir. Devasa boyutlarda yaptigi
calismalarinda, etkilendigi giincel diinya olaylarini1 resmetmistir. Boyay1 katmanlama ve kazima
yontemini kullanarak yaptigi resimler heykelsi teknige benzer. Golub, astarlanmis tuvale degil,
ham bezin ylizeyine resimler yapar.

“Parali Askerler II”(Resim 3 ) resminde sanatci, diger serilerinde oldugu gibi figiirleri ham zemin
tizerine yerlestirmemis, biiyiik yer kaplayan tiim zemini oksit kirmizisina boyamistir. Kirmizi renk
kant yani siddeti cagristirir. Zeminin diiz renk olmasi ve higbir mekani ¢agristirmamasi, onu
mekana, hicbir iilkeye, topluma ve topluluga ait kilmaz (S6nmez, 2018: 257). Duvar resmi
boyutundaki, kasnaga gerilmemis tuval bezlerinin {izerine yerlestirilen figiirlerin donmus gibi

1921
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durmalar1 ve fondaki oksit kirmizis1 renk Yunan ¢omlekeiligini ¢agristirmaktadir. ki figiir resim
icinde ters iki tarafa bakarken ortadaki figiir dogrudan bize bakar. Golub, bu seride insana siddet
uygulamay1 siirdiirebilmesi i¢in para 6denerek gaddarlastirilan erkek diinyasini betimlemistir.
Resimde parali askerleri ve sorgulamalari yapanlar kendi aralarinda sakalasirlar ve onlarin
eylemleriyle kafamizin karistigini varsaymiggasina resimden bize bakarlar. Golub resimlerini yerde
yapar sonra satirla tuval ylizeyini pargalar. Boya tuval dokusuna dyle bir yapisir ki sanki yozlasma
ressamin kahramanlariin giysilerinin kirigikliklarina, goz etraflarindaki giilme ¢izgilerine kadar her
yere kazinmig gibi goriiniir ~ ( Hopkins, 2018 : 232). Golub "tuvalde gergin, ten benzeri bir yiizey
olusturmak i¢in defalarca boyanmis, kazinmis ve yeniden boyanmis" teknigin de temsilcisidir.

Resim 3. Leon Golub, “Parali Askerler 1I”” 304.8x486.88 cm1979

1980'lerde Golub, hiikiimetlerin yikict operasyonlarindan kentsel sokak, 6ldiirme tarlalari, iskence
odalari, barlar ve genelevler, siddet igeren saldirganlik, irksal esitsizlik, baski ve dislanma gibi
temalar1 ele alan ¢aligsmalar yapar. Yaslandiginda ve kendi 6liimliiliigiini diisiinmeye basladiginda
ayrilik, kayip ve 6liim temalarina yonelir.

Francesco Clemente ( 1952-) italya ABD ve Hindistan’da yasamis, Yeni Disavurumcu, Italyan
figliratif sanat¢idir. 1970’lerin sonunda resimdeki temel ilgi alanini; her tiir eylemi sergileyen insan
formu, insanin goriinimii ve cinselligi, oryantal, sembolizm, mitolojiler ve dinler olarak
belirlemistir ( Thampson, 2014 : 354). Clemente, sanatint Maniyerist etkiler lizerine insa etmistir.
Oto portreleri ile iinli olup birikimlerini simgesel 6gelerle yansitmistir. Oto portreleri iizerinde
insanligin dramatik ruhsal durumlarini isaret eder. Clemente’nin iislubu disavurumcudur ama diger
cagdaglart gibi ge¢misin ve bugiliniin sanatindan etkilenerek eserler {iretmistir.  Sanatgi
caligmalarinda duygusal yakinlik ve bireysel kimligin merkezsiz algisinin 6zgiin bir karigimini
ortaya koyar. Clemente’nin “Sayilamayacak Cokluklar”1 ( Resim 4) Pondicherry ve Hindistan’da
yapilmis on dokuz ufak pastel ¢izimi icerir. Bu ¢izimler doganin en kiigiik detayinda bulunan
maneviyati gosterir. Bu Clemente’nin ¢alismalarinin Hindistan dinleriyle ¢ok igli disli olan bir
yonidiir. “Sayilamayacak Cokluklar” kompozisyon olarak da agik ugluluga, kararsizliga ve
Postmodernizmin bir 6zelligi olarak yiizeyin Obiir tarafini gérmeye dair bir vurguya sahiptir.
Clemente tutarlilik ve kontrolii devre disi birakarak goriintiiler arasinda dolasirken, kutuplagma ve
pargalanmalar1 vurgular. Sanatgi, “Sayilamayacak Cokluklar’in bazi desenlerinde de oldugu gibi,
resimsel dengenin geleneksel kavramlarini hige sayar ( Fineberg, 2014 : 415-416).
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Resim 4. Francesco Clemente, “Sayilamayacak Cokluklar” On dokuz adet ¢izim, pastel, kagit
tizerine miirekkep, guaj, grafit ve karakalem, 16,2x8,9 cm’den 34,3x33cm, 1980 Anthony d’Offay
Gallery, London

Yeni Disavurumcu Amerikali sanatgt Eric Fischl ( 1948 - ) cinsellik kavramimni kendine 6zgii
yaklasim tarziyla ele almistir. Cinselligin bir tabu olmaktan ¢iktig1 toplumun elit kesimini
gozlemleyerek onlarin giinliik hayatindan birtakim 6zel anlar1 resmine tagimistir. Amerikan banliyd
yasamint konu almis, orta simif Amerikalilarin, disaridan goriilen zengin yasamina karsin bos,
amagsiz ve sapkinliklarla dolu diinyasini gosteren resimleriyle 1980’ lerde Amerikan sanat
ortaminin en dikkat ¢eken ressamlar1 arasinda yer almistir. Resim tarzi ve duygusuyla ‘Cagdas bir
Edward Hopper’ olarak nitelendirilen Fischl, Pop Sanat’in renkli imgelerle yansittigt Amerikan
tiiketim kiiltiirtiniin 6teki yiiziinii gozler 6niine sermistir ( Antmen, 2010 : 268).

Eric Fischl’in resimleri, dykii gibi gozler oniine serilir. Fischl’in Gislubu, kendisine gore ilk defa
Manet ya da Degas tarafindan gergeklestirilen bir tiir burjuva gergekgiligi olarak, basit, taze,
ictendir. Resimlerindeki firga darbelerinde sanki oradan buradan konusuyormussunuz gibi bir
rahatlik hissedilir( Godfrey, 2016 : 56 ).

Ciplaklar kamp1 plajlarinda gekilen fotograflar gibi kaynaklardan elde edilen bambaska figiirleri bir
araya getiren Fishl, “parcalarla olusturulan benzersiz bir goriiniime” ulasmanin pesindeydi. ‘Ihtiyar
Adamin Teknesi ve Ihtiyar Adamin Képegi’ ( Resim 5 ) isimli yapitinda bir tekne iizerinde ¢iplak
giineslenen erkekler, kadinlar ve bir kpek bulunmaktadir. Fischl, Theodore Gericault’un 19. yy’in
baslarinda Fransiz hiikiimetinde yasanan yozlasmaya dair dolayli bir yorumu olan {inli resmi
Medusa’nin Sali’n1 (1819) yeniden degerlendirmistir. Fischl, bu yapitinda yozlasmay1 ve ahlaki
¢cokiintiiyii, maneviyatini kaybetmis bir toplumu anlatir ( Hopkins, 2018 : 198 ).

Postmodern sanat anlayisina gore govdenin estetigi, sanat¢iyl Ve izleyiciyi Ozgiirlestirmektedir.
Sanatc¢inin hi¢bir misyon ya da bir seyi anlatma kaygisi olmadan, yasami oldugu gibi yansitmasi s6z
konusudur. Burada sanatgmin tam bir 6zgiirliikk i¢inde yaraticiligini kullanmasi gerektiginin de alti
cizilmektedir ( Saylan, 2006 : 96).
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Resim 5. Eric Fischl, ‘Ihtiyar Adamin Teknesi ve Thtiyar Adamin Képegi’ 1982

Amerikali ¢agdas ve Neo-Ekspresyonist bir sanat¢1 olan David Salle (1952- ), farkli kiiltiirel
kaynaklardan ayrim yapmadan, fotograftan ¢alistigi resimlerinde birbirinden kopuk Ogelerin bir
araya geldigi imgeler yaratmistir( Antmen, 2010 : 268). 1950°1i yillarin tekstil tasarimina 6zgii
eliptik pargalarini, porno imgelerin bulundugu kabartilmis alanlara yerlestirip; bunlarin iizerlerine
eski ustalarin resimlerinden alinmis bulanik ve kasten eksik birakilmis grafik simgeler ekler (
Hopkins, 2018 : 228 ). Resimleri, rastgele yan yana getirilmis gibi goriinen ¢ok katmanl, tist tiste
yerlestirilmis goriintiilerden olugsmustur. Kullandig1 goriintiiler arasinda Donald Duck gibi popiiler
kiiltiirden Ogeler ve Caravaggio tablosundan pargalar gibi sanat tarihinden parcgalar yer alir.
Eserlerinin ¢ogu, soyutlamay1 ve insan figliriinii ele aldigi, yan yana yerlestirilmis imgelerden
olusur. Cesitli farkl stilleri, taninabilir goriintiileri ve dokular1 birlestirerek goriintiileri manipiile
eder. Salle’nin amaci, herhangi bir anlatiy1 resimden ¢ikarmaktir. Sanat¢inin, eser tiretirken karar
verme siireci, ¢ektigi bir fotografla baslar ve resmi tamamlanmis hissedene kadar edindigi belirli
resimlerden pargalar eklemeye devam eder. Sanatci, imge sec¢imlerinin rastgele olmadigini ve
sectigi parcalarin karmagik sekilde birbirlerine referans oldugunu séyler. David Salle resimlerinde,
farkli elementleri tek bir diizlemde bir araya getirip hem lirik hem de illiistratif bir anlatim yakalar.

4“.‘- &

Resim 6. David Salle, “Drink”, tuval ve ahsap iizerine yagli, akrilik ve 1s18a duyarl keten, 72 x 108,
1996
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Amerikali ¢agdas ressam Susan Rothenberg (1945 - 2020) Kkarsit soyutlama ve temsil giiglerini
sentezledigi ikonik at imgeleri araciligiyla 6nemli bir yere sahip olmustur. 1980'lerin basinda
bedensiz baglara ve viicut kisimlarina odaklanmistir. Bedenin parcalanmasi ( Resim 6 ) sematik
yiizler ve eller serisini gergeklestirmistir( Fineberg, 2014 : 423). Ve on yilin sonunda renk ve
hareket dolu karmasik ve sembolik figiiratif isler yapmigtir. Resimleri kalin katmanli, enerjik firga
darbeleri ile ayirt edilir ve goriintii ve yiizey arasindaki iliskiyi kesfetmeye yoneliktir. Philip
Guston’un ¢aligmalarin1 animsatan firca darbeleriyle olusturdugu resimlerinde, formlar1 cesur ana
hatlarla olusturdugu ve boyanin dokusal ve parlak ozelliklerinden yararlandig: goriiliir.

-

Resim 7. Susan Charna Rothenberg, “Kirmiz1”, tuval {izerine yagliboya, 140x146,1cm, 2008,
Sperone Westwater Gallery, New York

Robert H. Colescott (1925 - 2009) Disavurumcu resimleri, hiciv tiirii ve kalabalik konular ile
taninan Afrikali-Amerikali bir ressamdir. Genellikle ¢aligmalarinda Afrikali-Amerikali olmakla
ilgili coskulu, komik veya aci1 diislincelerini aktarir. Colescott “Biiyiikanne ve Fransiz Erkegi” (
Kimlik Krizi) ( Resim 8 ) resminde, merkezi figiiriin, bagin betimlenmesinde kiibist parcalanma
kullanmis, yiizeyi ise ekspresif bicimde ele almistir. Kompozisyonun anitsalliginda Leger etkisi
goriiliir. Bu resimde doktor, gogiislerine bakarken siyah kadinin nabzini 6lgmektedir. Afrikali
biiyliciiniin yilani, sandalyeye sarilir. Afrikali doktorun maskesinin ve biiylikannenin basinin
Picasso’nun iinlii Les d’Avignon’unun sag alt kosesindeki Afrikalilardan ilham aldig1 figiirden
tiiretilmesi ironiktir. Biiylikannenin basinin siyahtan beyaz irka ve yeniden siyaha kiibist doniigsmesi
goriilmektedir ( Fineberg, 2014 : 433).
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Resim 8. Robert Colescott, “Biiyiikanne ve Fransiz Erkegi” tuval iizerine akrilik, 2,13x1,83cm,
1990

20. yiizy1lin en etkin sanatcilarindan olan Ingiliz ressam David Hockney ( 1937 - ) resimlerinde
oykiisel anlatim ile dikkat ¢eker. Hockney, yaptig1 resimlerde yeni yonelim arayisini siirdiiriirken,
cok daha hizli ve dolaysiz resim yapmak ve daha canli, gii¢lii renkler kullanmak ister. Hockney’in
film yildiz1 zenne Divine’i betimledigi portre ( Resim 9) ile bu renkli kisiligin siradist
miistehcenligini ve ciiretkarlikla sergiledigi zenginligini tuvale aktarmistir. Hockney, ¢ogu
resimlerinde oldugu gibi, burada da sevimliligi kullanmistir. Divine’in rahat pozu Hockney’in boya
kullannmiyla son derece uyumludur. Sanat¢inin boyay1 tuvale slirme tarzi miithis bir rahatlik ve
seckin bir sadelik igerir. Ayrica, Henri Matis’e olan hayranlig1 sanatginin bu resimde kullandig:
renk ve bi¢cimlerden de anlagilmaktadir. Bu resim, dnemli bir renk ressami olan Hockney’nin
tematik renk diizenleme konusunda yeni bir anlayis gelistirdigini gozler oniine serer. Yesil, mavi ve
mor ; kiif sarisi, turuncu ve kirmizinin tamamlayici tonlariyla birlikte resmi hakimiyeti altina
almistir. Basin sekli, mor ile kirmizinin ustalikla yukar1 ve yanlara yayilmasi suretiyle verilmistir.
Sanatc1, uzun zamandir uyguladigr ‘dogalcilik’ anlayisiyla desteklenen renk kullanimi konusundaki
renk kontroliinii bu ¢aligmasinda da uygulamistir. Resimde kullanilan renk yogunlugu ise resim
ylizeyini parcalamaya ve boylece resmin biitiinlesik dogasini yikmaya yoneliktir (Thampson, 2014 :
448).

Year: 2021 Vol:7 Issue: 41

1926




ATLAS INTERNATIONAL REFEREED JOURNAL ON SOCIAL SCIENCES

Resim 9. David Hockney, “Divine”, tuval iistiine akrilik, 153x153 cm, 1979, Carnegie Museum of
Art, Pittsburgh

Resimleri hem neoklasik teoriye hem de modernizme dayanan Italyan bir ressam olan Carlo Maria
Mariani (1931 - ) ‘Pittura Colta’ ya da ‘kiiltiir resmi’ hareketine mensup postmodern bir sanatgidir.
‘Kiiltiir ressamlari’ miizelerden referans alarak gegmis zamanlarin yapitlardan alinti yaparlar. Bir
resimde, farkli donemlerden iislup ya da motifleri bagdastirabilirler. Temalariysa ¢ogu zaman
otobiyografiktir. Bu egilimi elestirmen Italo Tommassoni ‘hipermaniyerist’ olarak niteler (Sanat
Diinyamiz, 1995: 136). Mariani, eserlerinde sahte mitolojik sahneler yaratmistir. Ayrica, Ronesans
ve Barok sanatina atifta bulunarak, gorkemli eserler yaratir. Mitolojik konulart ironik bir resim
diliyle isler. Farkli objeler, farkli zaman, mekanlar, sanat¢inin resimlerinde eklektik bir yapi
olusturmaktadir. Ayrica galismalarinda gegmis, gelecek ve simdinin st {iste bindirildigi gorulir.
Sanatci, ge¢mis ile bugiin arasindaki zitlig1 bozarak, tarihi tekrar olasi bir mekana aktarir.

Carlo Maria Mariani’nin “Solak Ressam” isimli mitolojik eserinde (Resim 10 ) Biiyiikkol (2012)’a
gore “oturmus vaziyette resmedilen insan figiirii Antik Yunan heykellerindeki ideal insan figiiriini
animsatmaktadir. Gegmisi sembolize eden bu figiiriin sag elinde, bas asag1 tuttugu bebek, yeni
klasisizmi temsil etmektedir. Yeni klasisizm giiciinii gegmisten alsa bile daha farkli olarak melez bir
yapiya sahip oldugunu ve geleneksel klasik degerlerin bas asagi geldigini ifade etmekte” yorumu
yapilmaktadir.

Resim 10. Carlo Maria Mariani, “Solak Ressam” , tuval iizerine yagliboya
202.9 x 174.9 cm, 1982

Odd Nerdrum (1944 - ) Yeni Figiirasyon olusumunun i¢inde yer alan, plastik kaygiy1 ne ¢ikaran
figliratif ressam Nerdrum'un resimlerindeki figiirler genellikle baska bir zaman ve mekandan
geliyormus gibidir. Kompozisyonlarini, gergekten eski bir seyin karisimi gibi gériinen gergekiistii
bir manzaraya yerlestirir. Sakatlar, oliller ve dramatik sahnelerle kurgulanmig klasik tarzda
caligmalar1 bulunan sanatg1 Caravaggio, Rembrandt gibi ressamlarin geleneksel tekniklerine olan
bagliligiyla tanmir. Cok sayida otoportre tablo yapmistir. Saldirgan ve umursamaz igeriklerine
karsin teknik olarak kusursuz otoportreler tiretmistir.

Fir¢a darbeleri ve 151k golgesi ile tipki Rembrandt’in stilini andiran etkileyici otoportresi ( Resim
11) teatral bir kaliteye sahiptir. Her an konusmaya baslayacak gibi duran otoportre sanki baska bir
zamandan Barok’tan gelmis gibidir.

1927
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Nerdrum ¢alismalarini, tarihsel resim teknikleriyle, duygusal imgelem ve anlatilarla harmanlayan
cagdas sanattan ayri, kendi kendini tanimlayan bir felsefe olan ki¢ olarak nitelendirir. Nerdrum,
“Cagdas sanat, bir sanat¢inin bir sanat tarihg¢isi gibi sanat tarihine girmesi gerektigi fikrine dayanur.
Sanat¢1 bir sey trettiginde, onunla bir sanat tarihgisi veya elestirmen goziiyle iliski kurar” der.
http://www.artnet.com/artists/odd-nerdrum/

Resim 11. Odd Nerdrum, “Onden Otoportre (detay)”, tuval iizerine yagliboya, 29 x 23, 1994.

SONUC

Yeni toplum diizeninin getirdigi ve yeni sanat anlayisinin yasandigi postmodern ddénemde
geleneksel olan1 doneme tasiyan, her seyin her seyle oldugu, eklektik, figiiratif bir yaklasim
benimsenmistir. Soyut resmin gesitli iisluplari yerini tarihsel donemlerden segilen Gislup 6gelerinin
bir araya getirilmesine, mitolojiye atiflarla dolu ve genellikle figiiratif anlatim olan Gykiileme,
alegorik, ya da abartili ve yapmacik resimlere birakmustir. Sanatgilar tim ifade bigimleri ve sanatsal
anlatimlarin bir arada kullanildig1 bir dile dogru yonelmislerdir. Bir ¢ok sanat¢inin eseri ayni
donemde farkli 6zellikler gosterir.

Sigmar Polke caligmalarinda ironi olusturmak icin Dada, Pop ve kolaj etkilerini kullanirkan, Fhilip
Guston, bedensiz figiirler yapmustir. Leon Golup, giincel olaylar1 devasa boyutlarda resmederken,
Francesco Clemente, her tiir eylemi sergileyen insan formunu eserlerinde ele almigtir. Eric Fischl,
Amerika’nin bos amagsiz yasamini Oykiilendirirken, David Salle, eski ustalarin resimlerinden
alimmis Ogeleri ve popiiler kiiltiir 6gelerini tek bir diizlemde bir araya getirdigi ¢cok katmanlh
resimler yapmistir. Susan Rothenberg, resimlerinde insan bedenini pargalara ayirmis, Robert H.
Colescott, kalabalik figiirleri ekspresif bigimde ele almistir. David Hockney, canli ve giicli
renklerle figiirlerini olustururken, Carlo Maria Mariani, mitolojik konularla neo klasik eserler
tiretmis, Odd Nerdrum ise bagka zaman ve mekandan gelen realist figiiratif anlatimlar yapmustir.

Postmodern resimde daha gergek sahteler yer almaktadir ve postmodern resim seffaf ve diiriist bir
bi¢cimde varolan durumu yansitir.

Figiiratif resim gelecekte de, yiizlerce yillik geleneginden ve giincel ¢agindan beslenerek yeni
cagdas lretimlerle varligini siirdiirecektir.
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