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OZET

Giintimiizde kiiresellesmenin olumlu bir etkisi olarak kiiltiirel etkilesim diinya genelinde yayginlik kazanmistir. Bu durum Tiirk
sanatin1 kavramsal ve bigimsel agilardan etkilemis, ¢agdas sanat ¢evresinin giliglenmesine ve diinya sanat ortaminda taninir olmasina
yardimci olmustur. Buna baglh olarak zenginlesen sanat ortaminda kadinlarin toplumsal alanda yasadigi meseleler 6zellikle1990’11
yillar sonrasinda sanat yapitlarinda daha sik goriiniir hale gelmis, bu yonelim artan bir ivmeyle kadin sanatgilar arasinda
benimsenmistir. Bu yazi kapsaminda Tiirkiye’de son otuz yildir feminist sanat alaninda iiretimlerde bulunan kadin sanatgilar ve sanat
yapitlar1 incelenecektir. Bu amagla, 1960’lardan itibaren Feminist sanatin diinya ve iilkemizde gelisimine yer verilerek, 1990 sonrasi
kadin sanatcilarin feminist sanat alanindaki tiretim bigim ve sdylemleri irdelenecektir. Bu donemin sanatgilarinin cinsiyetler arasi
esitsizliklere, kadin kimligine yonelik sosyokiiltiirel kisitlamalara ve kadina yonelik siddete karsi itirazlari sanat alanina tasidiklar
goriilmektedir. Bu baglamda iiretilen sanat yapitlarinin alt metninde yer alan kavramsal referanslar ortaya konarak, yapitlarin tiretim
bi¢im ve tekniklerine odaklanilacaktir. Sanatgilarin ¢aligmalarindaki da ki kavramsal metin ile gorsel {iretim tercihleri arasindaki
baglantilar ortaya konarak, meseleye yonelik elestiri ve itirazlari ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler; Cagdas Tiirk Sanati, Kadin, Cinsiyet, Feminizm

ABSTRACT

Today, cultural interaction has become widespread throuhout the World as a positive effect of globalization. This situation has
infuluenced Turkish art in conceptual and formal aspects and halp the contemporary art environment to be strengthened and to be
recognized in the World art environment. Accordingly, in the enriched art environment, the issues that women face in the social field
have become more visible in the artworks especially after the 1990’s and this orientation has been embraced with increasing
momentum among women artists. In the scope of this paper, last three decades, in the field of contemporary feminist art in Turkey
female artist and artworks will be examined. For this purpose, by giving place to the development of Feminist art in the World and in
our county since the 1960s, the production forms and discourses of women artist after 1990 in the field of feminist art will be
examined. It is seen that the artists of this period carried gender inequalities, socio-cultural restrictions on women’s identity and
objections to violence against women into the field of art. In this context, by presenting the conceptual references that takes place in
the subtext of the artworks produced, the production methods and techniques of the works will be focused. The connections between
the conceptual text and visual production preference, criticism and objections to the matter in their art works will be revealed.

Key Words: The Contemporary Turkish Art, Women, Gender, Feminism

* Bu makale, 2017 yilinda tamamlanan “1990 Sonrasi Tiirkiye Cagdas Sanatinda Politik Yaklasimlar” baslikli Sanatta
Yeterlik tezinden yararlanarak kaleme alinmistir. Makalenin hem teorik kurgusu hem de ele alinan 6rnekler bu tezden
devsirilmis olsa da, metin olarak yeniden tasarlanmis ve bu haliyle nesredilmistir.

1. GIRIS

1960’11 yillarda ortaya ¢ikan 6zgiirliik hareketleri tiim toplumsal alanlarda oldugu gibi sanat alanini
da derinden etkilemistir. Sanat bi¢imsel agidan yenilik¢i yontemlerle Ozgiirlesip c¢esitlenirken,
kavramsal olarak toplumsal bir varolus ve miicadele alanina doniismiistiir. Bu dénemde cinsiyetler
aras1 esitsizliklere gii¢lii bir bigimde kars1 ¢ikilmis, sanat alaninda feminist miicadele yayginlasarak
erkek egemen anlayis karsisinda hak ve ozgiirliikklerin talep edildigi bir mecra olarak giiglenmeye
baslamistir. Feminizm hareketinden etkilenen sanatcilar, iktidar erkinin, toplumu yonetmenin bir
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yolu olarak kadin bedenini kontrol etmesine etkin bir bi¢imde itiraz etmislerdir. Toplumsal her
alanda oldugu gibi; “beyaz, erkek dahi’nin maskesi diismiis, Feministler sanat diinyasindaki erkek
egemenligine meydan okumus ve kadinlarin dislanmasini saglayan degerlendirme Olgiitlerini
yeniden sekillendirmek igin biiyiik ugras vermisledir” (Stallabras, 2010. s.2.).

Gelismis tilkelerle kiyaslanirsa segme ve secilme hakki Tiirkiye de hayli erken bir tarihte kadinlara
taninmigstir. Cumhuriyetin ilam1 sonrast kadinin giindelik hayatta erkeklerle esit sartlarda var
olmasina Onem verilmistir. Ancak ylizyillardir siiregelen Kkiiltlirel, gelenek temelli anlayislar
kadinlarin toplumsal yasamda tam manasiyla erkeklerle esit statiide olmasini engellemistir.
Stiregelen namus cinayetleri, kiz ¢ocuklarinin okutulmamasi, resit olmadiklar1 yasta evlendirilmesi,
son yillar da medyanin giindeminden diismeyen kadin cinayetleri kadmin toplumsal varlik
miicadelesini giicli bir bicimde engellemektedir. Bu dezavantajli duruma bir de kapitalist tiikketim
toplumunda kadinin cinsel meta olarak goriilmesi, kadinlara dayatilan giizel ve ¢ekici olmak gibi
“modernlik” anlayisiyla maskelenmis yonlendirme ve miidahaleler eslik etmektedir.

Ulkemizde, kadin hak ve 6zgiirliiklerini toplumsal bir sorun olarak giindeme getiren feminist
sanatin ilk 6rnekleri 70°li ve 80’yillarda goriilmekle beraber 1990’11 yillarda artan bir ivmeyle Tiirk
kadin sanatgilar arasinda benimsenmistir. Bu mubhalif anlayis, Tiirkiye’de kadin kimliginin
erkeklerle esit goriilmemesi, ikinci plana atilmasina ve kadina yonelik siddete itiraz ederek
meselenin sanat alaninda goriiniir olmasina ve toplumsal farkindaligin olusumuna katki saglamistir.
Bu yazida, Tiirk ¢agdas sanatinda, ozellikle 1990 sonrasi kadin sanatgilarin sanat yapitlari
tizerinden; kadinin kimliginin toplumsal cinsiyet algisindaki geleneksel bakisa ve kadina yonelik
siddet olgusuna getirdikleri elestiri ve itiraz bigimleri irdelenecektir.

2. KADIN KIiMLiGi VE TOPLUMSAL SORUNLARININ CAGDAS TURK
SANATINA YANSIMALARI

2.1. Diinya ve Tiirkiye’de Feminist Sanata Genel Bakis

20. ylizy1l boyunca yasanan bilimsel ve teknik gelismeler onceki yiizyillara kiyasla bas
dondiiriicii bir hizla gelisme gostermistir, hayatin tiim alanlar1 bigimsel ve kavramsal olarak
doniisiim ve degisime ugramistir. Sanat, bu degisim ve doniisiimiin en c¢arpici bigcimde yasandigi
mecralardan biri olmus, yiiz yillarca hiikiim siiren akademik anlayisin hakimiyeti son bulmustur.
Sanattaki bu degisimleri, bigimsel ve kavramsal olarak iki boyutta ele almak miimkiindiir. Sanat
bicimsel agidan geleneksel ifade bigimlerinden uzaklasmis; resim ve heykelin sinirlt mekansal
olanaklar1 yerini neredeyse siniriz sayida yeni yonteme birakmistir. Bu yeni ifade bigimleri;
sanatta hazir yapit kullanimindan, sanatginin kendi bedenine, izleyicilerin de katilimiyla
gerceklesen interaktif sanat aktivitelerine kadar uzanmaktadir. Bununla birlikte dijital mecralarin
kullanimi; sanat eserinin izleyiciyle bulusmasinda zaman ve mekan mevhumlarinin sinirlarim
zorlayan bir nitelik kazandirmustir. Sanatin degisimindeki ikinci boyut kavramsal alanda
gerceklesmistir. Sanatcilar sosyal ve psikolojik olarak sanatin islevini yeniden tanimlamiglardir.
Sanat, yiiz yillar boyunca ist siniflarin ve dinsel alanin; kaygi, begeni, istlinlik saglama
amaglarina hizmet etmis, gliniimiizde ise; siradan insanin kaygi ve hazlarindan, toplumsal siif
catigmalarina, beseri her alandaki sorun ve olgularla yogun bi¢imde ilgilenir hale gelmistir.

1960’larda diinya genelinde yasanan Ozgiirliilk hareketlerinden yogun big¢imde etkilenen
bireysel hak ve 6zgiirliik taleplerinin 6n plana ¢iktig1 bir sanat anlayisinin diinya ¢apinda kabul
gordiiginii vurgulamak gerekir. Bu baglamda feminist sanatin; 1960°l1 yillarin 6zgiirliik
hareketlerinin etkisiyle; basta irkg¢ilik ve cinsiyetgilik olmak tiizere her tirlii ayrimciligin
sorgulandig1 ve itirazlarin dillendirildigi bir atmosferde dogmus oldugunu ifade etmek gerekir.
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Feminist sanata dahil sanatgilar, kadmin kimliginin tarihsel agidan toplumda ikinci plana
atilmasina, klasik sanat anlayisi igiresinde kadinin cinsel bir nesne olarak goriilmesine karsi
cikmiglardir. Sanat alaninda erkeklerin egemenliginin nedenlerini ortaya koyarak sanat tarihinin
farkli bir bilingle yeniden sorgulamasina neden olmuslardir. Bu sanat¢ilarin, yapitlarinin
bigimsel yonil ve kavramsal igerigiyle; cinsler arasi esitsizligin toplum nezdinde kadinlar lehine
yeni bir bilingle sorgulanmasina katki sunarak farkindalik olusturmustur.

Feminist sanatcilar pek ¢ok iiretim yontemi kullanmaktadirlar. Ancak birbirinden farkli bu
yontemler arasinda kadin sanatgilarin 6nemli bir kismi yapitlarinda kendi bedenlerini
kullandiklart i¢in performatif 6geler 6n plana ¢ikmaktadir. Muhalif bir sanat araci ve yapiti
olarak bedeninin kullanmas1 20. yiizy1l bagindan itibaren; sanat¢ilar arasinda goriilmiis, 1950’1ler
sonrast giderek yaygimlasmis, 1970’ler den itibaren yeni bir sanat, ifade bigimi ve akimi olarak
kabul gormistiir. Bu ifade bi¢imi; kimi zaman tek kisilik, ya da grup sanatci tarafindan
gerceklestirilirken seyirci Oniinde ya da seyircisiz, seyircinin tamamen edilgen oldugu ya da
etkinlige katildigi, siire kisitlamasinin olmadigi genis imkan ve yaratict olanaklara sahiptir.
Performanslar ¢ogu zaman canli icra edilmelerine karsin, performans esnasinda ¢ekilen video ve
fotograflar bu sanat tiiriiniin degisik disiplinleri blinyesinde birlestirmesine ve yeniden iiretilerek
farkli zaman ve mekanlarda gorsel olarak sergilenip genis kitlelere ulasmasini saglamaktadir. Bu
yeni teknik imkanlar, 1960’lar sonrasi feminist kadin sanatgilar tarafindan biiyiik Olglide
benimsenmistir. Sanat¢ilarin bu tercihinde, konvansiyonel yontemler olarak goriilen resim ve
heykel vb. sanatlarinin gaglar boyunca erkek sanatgilar tarafindan icra edilmesine duyulan yakin
veya uzak bir tepkisellikle, “eril sdylemi temsil eden” sanat anlayisiyla baglarin koparilmasinda
aranabilir. Bu baglamda 1960°lar sonrasi feminist sanatcilar arasinda yeni bir sanatsal ifade araci
olarak, yayginlasan beden odakli performaslara ¢arpici drnekler;

“Carloe Schneeman’m kadin bedeninin bir tir meta haline getirilisini giindeme getiren “Et Senligi” (1964), Valie Export’un sokaklarda
karsilagtig1 insanlara bedenine dokunma hakki tanidigi “Dokunmatik Sinema” (1968), Elanor Antin’in ideal viicut dlgiilerine ulagabilmek igin
yaptig1 rejimin fotografik giinligiinii tuttugu “Geleneksel Bir Heykel Yontmak™ (1973)... gibi performanslar yalnizca feminist sanatin degil
performans sanatinin da belli bash 6rnekleri arasinda sayilabilir. 1980’ lerden sonra gériilen performaslarin ilging yonil... fotograf, video ve hatta
resim ve heykel gibi disiplinler aras bir ifadeye ulasmasidir. Cindy Sherman’m “Isimsiz Film Serileri’nin performatif boyutu, Bahamali Janine
Antoni’nin ¢ikolata, yag gibi maddeleri ¢igneyerek yonttugu  Cigneyis” gibi performanslari, bu anlamda dikkat ¢ekicidir.” (Antmen, 2010; sayfa
243)

Tiirkiye’de kadin hak ve 6zgiirliiklerini toplumsal bir sorun olarak giindeme getiren Sanat
anlayisinin ilk 6rnekleri 70’li ve 80’li yillarda, Nur Kogak, Fiisun Onur’un yapitlarinda da
goriilmistiir. 1990 sonrast kiiresellesmenin olumlu bir etkisi olarak tilkeler arasi dolasimin
artmasi sayesinde Cagdas Tiirk Sanat ortami ve sanatgilari, diinya genelinde yasanan oldukca
canlt bir sanat atmosferinin varligindan etkilenmislerdir. Bu duruma bagli olarak zenginlesen
sanat ortaminda kadmlarin toplumsal alanda yasadigi meseleler 1990’11 yillarin sanat
yapitlarinda daha sik goriiniir hale gelmis, bu yonelim artan bir ivmeyle kadin sanatcilar arasinda
da benimsenmistir. Bu donemde pek cok sanatci, kadin sorunlara dair yapitlar iiretmis ancak
istikrarli bi¢imde sanat tiretimleriyle bazi isimler 6ne ¢ikmistir. Feminist bakis agisiyla etkili bir
dil gelistiren sanatcilar arasinda; Canan Senol ve Siikkran Moral’in toplumsal agidan kadin
bedenine bakisini sorgulayan garpici performatif galismalariyla, Neriman Polat’in kadina yonelik
baskilarin yansitildig1 gorsel yapitlar oncelikle akla gelen g¢arpict drneklerdir. Bu sanatgilarin
sergiledikleri muhalif anlayis, Tiirkiye’de kadin kimliginin erkeklerle esit goriillmemesi ve ikinci
plana atilmasina itirazla, meselenin sanat yoluyla icra edilerek goriinlir olmasina katki
sunmaktadir.

2.2. Cagdas Tiirk Sanatinda Toplumsal A¢idan Kadina Bakisa Yonelik Elestiri

Osmanli’nin son donemle yasanan modernlesme hareketi sanat alaninda da etkili olmus, batili resim
anlayisina dayali eser veren sanat¢i kusaklari ortaya ¢ikmistir. Bu donemin resim sanatinda kadin
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temsili de yerini almistir. Portre resimlerindeki kadin imgesinin yani sira, 1914 kusagi ressamlarin
pek cogunun nii ¢caligmalari oldugu, 1922 yilinda ilk sergilenen nii igerikli resmin “liryan” bashigiyla
Namik Ismail’e ait oldugu bilinmektedir (www.peramuzesi.org.tr). Cumhuriyet sonrasi, cagdaslik
hedefiyle, laik bir devlet ve toplum yaratmak {ilkiisiinii benimsenmis, medeni kanun kabul edilmis;
kadin ve erkegin kanun Oniinde esit haklar verilmis, kadina segcme ve se¢ilme hakki taninmis,
erkeklerle birlikte karma egitim almasi ve yasamin her alaninda etkin olmasi hedeflenmistir. Sanat
alanindaysa bu ideallerin bir yansimasi olarak; Milli Kurtulus Savasi’na ait resimler ve heykeller
yaptirilmigtir. Bu sanat {iretimlerinde kadin imgesini toplumsal alanda erkeklerle esit gosteren;
kurtulus savasinda destek veren koylii kadin, alfabe 6greten, 6gretmen kadin, sehirli modern kadin
imajina yer verilmistir. Bu konulara ek olarak nii kadin temasi da sanat tiretimlerimde siklikla
kullanilmustir. Sanattaki “olumlu kadin temsili” bir kenara birakilacak olursa, toplumsal agidan
kadinlarin yasadig1 sorunlarin sanata yansimasi, 1970’ler sonrasinda goriintirliikk kazanmistir.

1973 yilinda Cumhuriyetin 50. yil1 kutlamalar1 igin Atatiirk ve devrimler temal1 heykellere alternatif
olabilecek yeni yontem ve egilimlere gore iiretilmis heykellerin Istanbul’da belirlenecek alanlara
yerlestirilmesi hedeflenmistir. Bu amagla il Kutlama Komitesi “Istanbul 20 Heykel Projesi”
diizenlenmis, secilen heykeller kamusal mekanlara yerlestirilmistir. Bu kapsamda Karakdy semtine
yerlestirilen Giirdal Duyar’in “Giizel Istanbul” baslikli nii kadin figiirii heykeli krize yol agmus,
calismanin kamusal alanda sergilenmesi ahlaki gerekcelerle engellenerek, heykel Yildiz Parki’nin
ticra bir kdsesine yerlestirilmistir (tr.wikipedia.org). Yasanan bu olay sanat¢ililar tarafindan; sanatin
ve sanatginin ozgiirliik ve ifade alanina miidahale olarak goriilmiis, bu duruma itiraz baglaminda
Heykeltraslar Dernegi tarafindan 1974 yilinda “ciplak™ temali bir sergi diizenlenerek, sanatcilarin
yaratic1 Ozgiir iradesin engellenemeyecegi gosterilmek istenmistir. Bu sergide yer alan Fiisun
Onur’un “Nii” baslikli asemblaji donemin sanat anlayist ve aliskanliklartyla kiyaslandiginda hayli
yenilik¢i bigem, kavramsal alt metin ve toplumun kadin bedeni {izerine tahakkiimii konusunda son
derece cesur bir sdyleme sahiptir.

Onur’un kullandigi bebek, 1970°1i yillarda araba ve dolmus dikiz aynalarina asilan, dolayisiyla 6zel alan - kamusal ayrimi gozetmeksizin giplak
kadm bedeninin giindelik yasam iginde siis haline getirildigi “kitch” bir nesnedir. Onur, bebegin plastik viicudunda kesikler agmis, iki yanina
yerlestirdigi aynalarla beden tlizerindeki par¢alanmuslik hissini vurgulamustir. Yapitta “nii” olan bebegin pozu karikatiirize edilmistir. Bebek “Veniis”
aynada kendini seyre dalmus, seyirlik ¢iplaktir. Fiisun Onur’un geleneksel sanat tarihinin kodlariyla oynadigi kadar, etrafinda gordiigi kiiltiirel
gostergelerin cinsiyet¢i kurgularini irdelemekte oldugunu da gosterir. (Antmen, 2012, s.74).

Goriintii 1. Fistin Onur, “Ni” Asemblaj, 1974
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1970’1 yillarda kapitalist tiiketim toplumda kadin bedeninin “meta-nesne” olarak gosterilmesi
olgusunu sanatina tasimig bir baska kadin sanatgit Nur Kogak’tir. Kogak, bati medyasinda
yayimlanan afis ve dergilerde yer alan, tiiketim kiiltiiriiniin slirdiiriilmesine bilingli ya da bilingsiz
hizmet eden reklam fotograflarindan yararlanmistir. Caligmalarinda, kadin bedeninin ve kadina ait
nesnelerin medyada kullanim yontem ve bigimlerini sorgulamistir. Bu fotograflarin igerdikleri tiim
unsurlarla birlikte birer “haz” nesnesi olarak sunulmasinin, kadinin toplumsal olarak algilanigini bir
yaniyla hem yonlendirdigini hem de dolaysiz olarak dile getirdigini aciga ¢ikarmistir. Foto gercekei
tuval ¢aligmalar1 olan; “Fetis Nesne-Nesne Kadinlar” serisinde reklam ve dergilerde yayimlanan
kadin bedeni ve kadinlara yonelik tiiketim triinlerini olagan boyutlarindan da biiyiik bir boyuta
tasiyarak nesneyi fetis nesneye doOniistirmiis, ayrica kafalarii  keserek modellerini
kimliksizlestirmistir.

Goriintii 2. Nur Kogak, “Kirmizi ve Siyah I”, tuval {izerine akrilik, 162x130 cm., “Fetis Nesne-Nesne Kadinlar” serisinden 1976.

Kogak’in 1970’li yillarda Paris’te d6grenciyken tirettigi “Fetis Nesneler ve Nesne Kadinlar™ serisi,
kadin1 “haz nesnesi” olarak géren modern, kapitalist tiiketim toplumuna hayli giiclii, feminist bir
elestiri getiriyordu. Bu ¢alismalar, 2019 yilinda Salt Beyoglu’'nda Kogak’in yaklasik elli yillik
iretimlerinden olusan “Mutluluk Resimlerimiz” baslikli retrospektif sergisinde sergilenerek
retildikleri zaman diliminden daha ¢ok sayida sanat izleyicisiyle bulusma firsat1 buldu. Kog¢ak’in
1970’ler den gelen sanati giiniimiizde iiretilmis gibi giincelligini gii¢lii bigimde korumaya devam
ediyordu.
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1970 ve 80’li yillarda Onur ve Kogak tarafindan kadin kimliginin toplumsal agidan sanatta
irdelenmesi Tiirk sanati ve sanat ¢evresi i¢in hayli yenilik¢i yontem ve kavramsal bir dile sahipti.
Bu yapitlar tretildikleri donemde sanat ¢evresindeki kii¢iik bir azinlik tarafindan bilinmesine
karsin, 1990’lar sonrasi yeniden giindeme gelmis, geg¢ te olsa hak ettikleri ilgiyi gormislerdir.
Yenilik¢i sanat yontem ve dilinin son otuz yilda yayginlagmasiyla birlikte, toplumsal cinsiyet
meselesi giderek artan bir ivme ve cesitlilikle Cagdas Tiirk Sanatinda 6nemli bir kiilliyata sahip
olmustur.

John Berger Gorme Bigimleri adli yapitinda; “ilkel toplumdan moderne, kadmnin, erkek
egemen bir toplum kurallar1 ¢er¢evesinde varolusundan kaynaklanan; izlenen ve kendini izleyen bir
obje olarak yapilanmasindan” bahseder;

Kadin, erkekler diinyasinda hi¢ durmadan kendisini seyretmek zorundadir. Ciinkii tarihsel agidan erkek egemen toplum dinamikler bu yonde
yapilandirilmigtir. Bu ona dogdugu andan itibaren dayatilan ve var olmasi i¢in 6grenmek durumunda birakildigi bir gergekliktir. Berger’e gore
kadimn kendi varhgmi algilayisi, kendisi olarak bir baskasi tarafindan begenilme duygusuyla tamamlanir... ikili iliskilerde, erkekler kadinlari
seyrederler, kadmlarsa seyredilislerini seyrederler. Bu durum, yalniz erkeklerle kadnlar arasindaki iliskileri degil, kadinlarin kendileri ile iliskilerini

de belirler. Kadinin igindeki gozlemci erkek, gozlenense kadindir. Boylece kadin kendisini bir nesneye — 6zellikle gorsel bir nesneye — seyirlik bir
nesneye donisiir. (Berger, 1999: 5.47).

Bu yorumuyla Berger, klasik sanat anlayisindaki ¢iplak kadin imgesinden, modern toplumda kadin
bedenin medyatik tiikketim nesnesi olusuna, kadinlarin hem erkekler hem de kadinlar nezdinde
seyirlik nesneler olarak goriilmesini ifsa ederek, gecmis ve giinlimiizde toplumunda gegerli olan
cinsiyetler aras1 6l¢ii ve dinamiklere agiklik getirir.

1990’11 yillar sonrasinda Tiirkiye’de beden ve cinsiyet meselesi donemin kadin sanatgilarinin
iretimleriyle sanatsal arenada goriiniirliik kazanmistir. Tiirkiye'de cinsiyet meselesine ait toplumsal
kodlarin kamusal alanlara yansimasindaki cinsiyet¢i tavra dair ¢arpict bir tepkiler yasanmustir.
Kadinin sosyal konumu, beden ve cinsiyet meselesi tizerindeki iktidar ve toplumun baskisin
sorgulayan caligmalar sanat alaninda goriiniirliik kazanmistir. Bu alanda iiretiminde bulunan
sanatcilar arasinda Canan Senol ve Siikran Moral 6n plana ¢ikmaktadir. ki sanat¢ida kendi
bedenlerini kullanarak performans temelli sanatsal eylemlerini, genis bir gorsel yelpazede fotograf,
video, minyatiir gibi teknikleriyle yeniden firetip ¢alismalarimin bir unsuru haline getirmektedir.
Bunu yaparken Tiirkiye sanat ortaminda daha Once hi¢ rastlanmamis sok edici bicem ve eylemler
sergilerler. Eril séylemde idealize edilerek sanatta nesnelesen kadin bedeni yerine kendi bedenlerini
yapitlarinin Gznesi yaparak “gercegi” sunarlar. Senol ve Moralin, bedeni “kamuya” acarak
ciplakligin seyirlik bir haz nesnesi olmaktan ¢ikarmaya yonelik c¢alismalari, Berger’in ifade ettigi
eril sdylemin geleneksel bakigini tersine ¢evrilmesi nedeniyle 6nemli bir yere sahiptir.
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Goriintii 3. Siikran Moral, Bordello/Genelev, Performans, 1997

Siikran Moral’in, carpici ¢alismalari arasinda, “Ug Kisiyle Evlilik” (1994), “Speculum / Jinekoloji
Masasi” (1996-1997) “Hamam” (1997) “Bordello / Genelev” (1997), “Leyla ile Mecnun” (2005)
baslikli ¢aligmalar1 ilk akla gelenlerdir. Moral, performanslarinda toplumsal tabular, erkeklere ait
toplumsal kodlar ve mekanlara yiiklenen cinsiyet¢i sinirlari tersyliz ederek sorgulamaktadir.
“Bordello — Genelev” baglikli, 1997 tarihli performansinda yiiksek kaldirimdaki evlerden birine
giderek seks isgisi pozuna biiriiniir. Bulundugu mekana “Cagdas Sanat Miizesi” tabelasi asar ve
elinde “satilik” ibaresi olan bir yazi tutar. Eylemiyle ilgili olarak, bu tiir yer degistirme
performanslarini hep yaptigini, miizelerinde, tipki genelevler gibi satis yeri oldugunu, satis olan her
yerde, her seyin bir meta ya doniistiiglinii, kara ve sert bir mizahla ifade ettigini belirtir. Moral,
“...bakanin iktidariyla bakilanin edilgenligi iliskisinin kendisi i¢in ¢ok 6nemli oldugunu ve sanat
tarihinin de bu diyalog iizerine kurulu olup olmadiginin diisiiniilmesi gerektigini soylemistir”
(Calikoglu, 2009, s.18). Moral’in isaret ettigi; sanat tarihinin estetik klisesi olan “seyirlik ¢iplak
kadin” imgesiyle oynayarak onu tersine g¢evirmistir. Genelev ve miize ziyaretgisi arasinda bir
paralellik kurarak; Iceri girmeden dnce “objeyi - kadimlar1” inceleyen, yorum yapan, sonra da satin
alanlar1 genelev izleyicileri olarak tanimlamugtir.

Sanatgr Canan Senol c¢alismalarinda tabu olarak sayilan konulari, kendi kisisel deneyim ve
tecriibelerinden de yola ¢ikarak ele almaktadir. Genellikle kendi bedenini cesurca kullanarak farkli
yontemlerde iirettigi sanat caligmalart; tarihsel agidan kadinlarin toplumdaki yerinin ev, harem, oda
ile kisitlanmasina dair isyanini dile getirdigi; “Odalik” (1998), “Seffaf Karakol” (1998), kadinlara
0zgl yetiler olan dogurganlik, hamilelik ve sonrasi siirecleri ele aldigi; “Kibele”, “Sanc1”, “Cesme”
(2000), sanat tarihinde oryantalist bakisa ait kodlar1 sorguladigi; “Tiirk Lokumu Serisi” (2011)
enstelasyon, fotograf ve video gibi ifade araglariyla tirettigi performas icerikli gorsel galismalari

sarsici ve tabu kirici nitelikte bir gorsel dile sahiptir.
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Goriintii 4. Canan Senol, “Odalik”, 1998, Enstelasyon

1990’1 yillara ait akillarda kalan c¢arpici bir ¢alisma Canan’in “odalik” (1998) baslikli
enstelasyonudur. Bu calismada, dogu kiiltiiriindeki “cariye, odalik” statiistinden yola ¢ikarak,
gecmiste ve glinimiizde kendine ait bireysel bir yasami olmayan kadinlara ve kendine yonelik
bakisini ifade etmektedir. Kendi bedenini kullanarak tirettigi transparan fotograflarda, utanma, isyan
ve miicadele gibi dramatize ettigi davraniglar1 gorsellestirmistir. Bu gorselleri seffaf bir oda
igerisine yerlestirerek kadinlarin ¢aglar boyunca yasadigi toplumsal kisitlamalardan kaynaklanan
psikososyal duygu durumu goriiniir kilmistir. Canana gore gegmiste oldugu gibi giiniimiiz kadininin
da etrafi gériinmez “seffaf” duvarlarla oriilmiistiir.

Canan bir yandan; ¢iplak kadin bedeni imgesiyle sadece dogu geleneklerine degil bat1 sanatindaki oryantalist bakisla ¢cok sik karsimiza ¢ikan “giplak”

kavramina da gonderme yapar. Diger yandan ¢iplak bedenin sergilenmesi yoluyla, Tktidara ait, 6zel olanin kamuya agilmasi, mahremi kirar. Bu
kirllma noktasi, sdylemlerin yeniden tartigilacagi, kadin bedenin sanat tarihi i¢inde giidiimlii teshirini yeniden sorgulanabilecegi bir zemini de
beraberinde getirir. Canan Senol’un kadini seffaf bir odaya koyarak yapmaya calistigi, erkek egemen bakigin sylemini katlayarak absiirtligii gozler
6niine stirmektir (Y1lmaz, 2010, 5.127).

Canan, ¢iplak kadin bedeninin yani mahrem olanin ifsasi yoluyla da bir ¢esit iktidar yikma eylemi
gerceklestirmektedir. Buradan hareketle, “Tiirk Lokumu” baslikli performatif fotograf serisinde,
doguyu ger¢ek anlamda tanimadiklari halde, batili erkek bakisin ve fantezilerinin yansitildigi
oryantalist resmin bir parodisini sergilemektedir. Bu amagla “Tiirk Lokumu I ve II” baglikli
caligmalarinda, Fransiz ressam Jean Auguste Dominique Ingres’in 1814 tarihli “Biiyiikk Odalik” ve
1842 tarihli “Kole Ile Odalik” resimlerini yeniden iiretmis, bu gorsellerde idealize edilen kadin
imgesi yerine kendi bedenini koyarak “fetis neseneye” kars1 “gercek” olani, elinde kitap tutarak ve
uzandi81 yataga diziistli bilgisayar yerlestirerek ge¢misi giincelle yer degistirmistir. Bu imgesel yer
degistirmeler, iktidarin egemen goriislerinin ters yiiz edilmesini igeren yeni bir karsi sdylem
yaratmaktadir.
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Canan resimlerdeki odalik imgesinin aslinda bir temsil imgesi oldugunu gozler 6niine serer. Boylece Batili erkek iktidarin bakisina da meydan okur.
Ayrica odalik resimlerinin yarattig1 fetisist kodlar1 kendi bedeninde yeniden sergileyerek bunlarin fetisizmin siirdiiriilmesini saglayan birer kurgu
oldugunu vurgular (Tas, 2012, 5.106).

Goriintii 5. Canan “Tiirk Lokumu Serisi I ve I1 7, 2011

Canan Senol ve Siikran Moral’in kadin bedenini ve tabu olan ¢iplaklig1 agresif bicimde sanatlarinda
kullanmalari, kadin ve erkek arasindaki John Berger’in de vurguladigi; gozlenen - gozetleyen
iliskisini ve eril toplumsal normlarin ifsasina yonelik eylemlerdir. Sanat tarihine, ve toplumsal
kodlara yonelik yapibozum igeren bu g¢alismalar, toplumsal cinsiyet meselesinin i¢erdigi kodlarin
ifsasina ve kadinlar lehine ¢ozlimiine yonelik ¢ok katmanli eylem, amag ve anlamlar icermektedir.

2.3. Kadina Yonelik Siddetin Cagdas Sanata Yansimasi,

Kadin Cinayetlerini Durduracagiz Platformu’nun raporlarina gore; 2013°te 237, 2014°te 294
ve 2015 yilinda 303 kadin cinayeti islendigi, aradan gegen bes yilin sonunda ise olumlu yonde bir
degisimin yasanmadigi ve 2020 yili raporunda ise; 300 kadin cinayeti islendigi ifade edilmektedir.
Yine raporlara yansiyan verilere gore; kadinlar genellikle en yakinlari, kocalari, akrabalari, hatta 6z
aileleri tarafindan oldiiriilmektedir. 2020 y1l1 raporunda “siipheli, sanik ve katiller caydiric1 cezalar
almadik¢a, Onleyici tedbirler uygulanmadik¢a siddetin boyut degistirerek siirmeye devam
edecegi...” ifade edilmektedir. Bu durum kadinlarin siklikla yakinindaki erkeklerin siddetine maruz
kaldiklarim1 ve oldiiriildiginii gostermektedir.  Raporlarda, namus cinayetlerinin bir kisminin
bireysel olarak, failin kendi iradesi veya etrafindan gordiigii toplumsal baski sonucu isledigi
belirtilerek, bu durumda kisiyi yonlendirenin tore ve namus kavramlar: olduguna deginilmektedir.
(Kadin Cinayetlerini Durduracagiz Platformu 2015 ve 2020 Raporlari).

Cinsiyet esitsizliklerinin giderilmesine yonelik s6zlesme ve kanunlarin tam anlamiyla ve hakkiyla
uygulandiklarinda meselenin ¢oziimiine yonelik ¢cok 6nemli katkilar saglayacagi stiphe gotiirmez bir
gercektir. Ancak kadinlar, namus, erkeklik onurlarinin zedelenmesi, faillerin ¢evrelerinden
gordiikleri yonlendirme ve baskilar neden gosterilerek cinayetlere kurban giderken, faillere verilen
cezalarda kanun maddelerinin hakkiyla uygulanmadigina yonelik toplumsal bir alginin
mevcudiyetini ifade etmek gerekir. Bu alginin olusmasinda; tére, namus, 1rz cinayetleri saniklarinin
siklikla, Tirk Ceza Kanunu’nun “ceza sorumlulugunu kaldiran veya azaltan nedenler” bashigi
altinda diizenlenen 5237 sayili “haksiz tahrik indirimi” maddesi kapsamindan yararlanarak
cezalarinda indirime gidilmesi 6nemli bir yere sahiptir.
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Goriintii 6. “Haksiz Tahrik” sergisi, 2009

Bu baglamda; 2009 yilinda Hafriyat Karakdy’de, Kiiratorliiglini Canan Senol’un iistlendigi;
“Haksiz Tahrik” sergisi; feminist, aktivist, teorisyen ve sanat¢ilardan olusan genis bir katilimla
kadia yonelik siddeti feminist bakis acisiyla irdelemistir. Sergi bashigini Tiirk Ceza Kanunu’nun
“ceza sorumlulugunu kaldiran veya azaltan nedenler” baslig1 altinda diizenlenen 5237 sayili “haksiz
tahrik indirimi” maddesinden almistir. Canan Senol, serginin kavramsal g¢ercevesiyle, sergilenen
yapitlarin bigimsel diline yonelik olarak, “kadin sergisi deyince, siddete maruz kalmis kadinlar
konu alarak yaptig1 islerin oldugu sergiler anlasiliyor. Oysa biz feminist sergi diyerek bir politik
durusta bulunuyoruz...” ifadesiyle serginin sosyopolitik yoniine atifta bulunmaktadir (Haksiz
Tahrik Bir Sergi Kitabi: 2009, s:12). Sergiye; vajina bi¢imindeki enstelasyondan gecerek
girilmekte, vatan, toprak gibi namus anlamlar1 yiiklenen, siddete kurban edilmis kadinlarin resimleri
sergilenmisti.

Stikran Moral’in 2014 tarihli Galeri Zilberman’da “Welcome To Turkey” “Tiirkiye’ye Hos
Geldiniz” baslikli sergisi, iilkemizde kadina yonelik; psikolojik, cinsel, fiziksel siddeti, ¢ocuk
gelinler ve kadin cinayetleri gibi can yakici toplumsal sorunlar ele almaktaydi. Sergide diinyanin
farkli iilkelerinden olusan kartpostal serilerinin iizerinde, kadina yonelik siddet olgusunun,
tilkemizde raporlara ve basina yansiyan tarihsel ve sayisal verilerine yer verilmisti. Calismalar
arasinda sok edici bir gorsel dil kullanan Moral’in Cocuk Gelin” baglikli yerlestirmesi; gelinlik
giymis cocuk figiiri ve dniinde kanli bir silteye doniismiis Tiirkiye haritasindan olusmaktaydi. Bu
yerlestirmede kullanilan; gelin giysisi tizerindeki altinlar meselin sosyoekonomik yoniine, kirmizi
kusak bekaret simgesi olarak geleneksel kodlara, figiiriin 6niindeki kanli silteyse namus cinayeti
gibi acimasiz ataerkil torelere isaret etmekteydi.
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Goriintii 7. Siikran Moral, “Cocuk Gelin” Enstelasyon 155 x 180 x 71 cm, 2014

Siikran Moral, internette yayimlanan sergi tanitim videosunda; sergiyi diizenleme amacinin
Tirkiye’nin anlatilmayan, konusulmayan gergeklerini giin yiiziine ¢ikarmak ve bunu tartismaya
acmak oldugunu ifade etmektedir. Kadina yonelik siddet temasma, 2009 yilinda Yapr Kredi
Bankasinin, Kazim Taskent Kiiltiir merkezinde agtig1 “Ask ve Siddet - Love And Violance” baglikli
kisisel sergisinde degindigini, ancak bu serginin temasininsa biitiiniiyle kadmna yonelik siddet
oldugunu, raporlara yansiyan verilerin 2009 dan bu yana kadinlarin lehine ¢ok daha koétiiye
gittigini, bu durumun kendisinde hayal kiriklig1 yarattigini1 bu nedenle sergiyi diizenlemeye karar
verdigini belirtmektedir.

Moral, ziyaretgilerin sergisi mekanina geldiginde “Well Come To Turkey - Tirkiye’ye Hos
geldiniz” ciimlesiyle karsilanacagini, aslinda bunun hos bir karsilama olmayacagini, c¢ilinkii
seyircinin aslinda ¢ok tziicii olan trajediler igeren gergeklerle karsilasacagini belirtmektedir.
Ziyaretcilerin sergi mekanina girdiginde, kapali bir kutu icinde sergilen “Bir Geng¢ Kiz Igin
Masallar -Tales To a Young Girls” baslikli, cinsel siddetin ele alindig1 video yerlestirmesiyle
karsilasacagini, buradaki videoyu ancak diz ¢okerek kiiciik bir araliktan izleyebilecegini, videoyu
seyirciye diz ¢okerek izlemeye yonlendirmesinin nedeninin seyirciyi cezalandirmak oldugunu ifade
ederek; “... ilk Once biz, bu c¢ocuklara ve kadinlara yapigimiz iskence ve Oliimlerine neden
oldugumuz, geleceklerini ellerinden aldigimiz icin diz ¢okelim ve Oziir dileyelim ¢ilinkii
sugluyuz...” diyerek, kadina yonelik siddet olgusunda toplumsal sorumluluga dikkat ¢ekmektedir.
Moral, kadinlar iizerinde kurulan baskilar yoluyla biat kiiltiiri yaratilmak istendigini; aydinlarin ve
sanat¢ilarin buna karsi bir tutum gelistirmesinin gerekli oldugunu sdylemektedir. Sergilenen
caligmalarin sok edici gorsel diline getirilen elestiriler i¢in; “... giizel bir Tiirkiye haritas1 yatagi
iizerine ¢icekler, giiller mi yerlestirseydim, bunu mu gérmek istiyordunuz, gordiigiiniiz bu kanh
yatak gercegin yaninda hi¢ kalir, romantik bile kalir...” diyen Moral; algiladigi gercekleri bu
sekilde ifade ettigini, elestirilerin degil, kendi hislerinin 6nemli olduguna vurgu yapmaktadir.
Sergiyi ziyarete geleceklere, “hos geldiniz, Tirkiye’nin gergeklerine, gergeklerimizin yliiziine
bakalim, ve (*“ ¢ocuk gelin chid bride” baglikli yerlestirmesini isaret ederek) “...sizi bu kiz
¢ocugunun goziiniin i¢ine bakmaya davet ediyorum.” seklinde duygularini ifade etmistir (Ekav Art
TV; www.youtube.com).

Neriman Polat sanat ¢alismalarinda siddet olgusunun kadinlar {izerinde yarattig1 psikolojik baskiya
odaklanmaktadir. Polat, ortiilii iktidar odaklarinin birey ve toplum tizerindeki tahakkiimlerini ve bu
Oriintlilerin hayatimiz1 sekillendiren nesnelere nasil yansidigini irdelemektedir. Bu amagla iirettigi
kurgu fotograf ve video ¢aligmalarin ortak psikolojik dilinde, kars1 taraftan “erkeklerden” gelecek
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saldirilara karsi tekinsiz bir bekleyisle birlikte varolus durumu yasayan kadin kimligine dikkat
cekmektedir. Caligmalarinda kadinlarin evlerinde yasadiklar1 baskilar, sikismishigi, siddeti ve
giivensizligi izleyicilere basarili bigimde hissettirmektedir.

Bu baglamda, Neriman Polat ve Nurcan Giindogan’in Mart 2019’da Karakoy Kasa galeride birlikte
diizenledikleri “Cicek Yarasi” baslikli sergi, “magdur/dteki” olanin hikayeleri ¢ergevesinde sanat
iretimleri ile ortak bir itiraz alan1 olusturmaktadir. Polat’in bu sergide yer alan, “barikat” baslikl
kurgu fotograf serisinde, evinde kendini korumak i¢in Onlemler almis kadin portresi
gorsellestirilmistir. Fotograflarda, evinde bir odaya kapanmus, celik yelekli ve silahli olarak goriilen
bir kadin, yastik ve yorganlardan olusturdugu barikatin arkasinda, kocasindan ya da yakinindan
gelebilecek bir tehlikeye karsi tedirgin bir bekleyis i¢inde goriilmektedir. Kadinin kah, odanin
kapisina silah dogrultarak beklemesi, kah yoruldugu icin barikatin ardinda sigarda i¢gmesi gibi
tedirgin bir siirecin gorsellestirildigi calisma meselenin satirik bir parodisini sunmaktadir.

Sergiye adin1 veren “cicek yaras1” baslikli enstelasyon Polat’in satirik sanatsal bakisini1 basariyla
yansitmaktadir. Calisma geleneksel anlayisa gore kadinin var olmasina izin verilen toplumsal alan
ve islevlere odaklanmaktaydi. Bu ¢alismada, kadinin ev i¢i konumuyla uyumlu bicki dikis islerinin
ana malzemesi tekstil kumas iizerinden dev bir yerlestirmeden olusmaktaydi. Sergi mekanina
yerlestirilmis metrelerce kumas {izerinde sanat¢i tarafindan bir ritiiel gibi tek tek kazinmis ¢icek
desenleri, yogun baski altinda yasam miicadelesi veren kadinlarin, caresizligin yarattigi, obsesif
duygu durumunun bir yansimasi olarak goriilmelidir.
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Goriintii 8. Neriman Polat, Barikat, Fotograf, enstalasyon, 2015

Goriintii 9. Neriman Polat, Cigek Yarasi, enstalasyon, 2019
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Mizahi bir dille hazirladiklar1 grafik gorsel calismalariyla bilinen “i¢ Mihrak” sanat
toplulugunun tiretimleri afis, stensil ve ¢ikartmalar son yillarda kamusal alanlarda siklikla goriiniir
olmustur. Bu caligmalar arasinda “Sensin Bayan” baslikli gorsel toplumsal cinsiyet kodlarinin,
kadma yonelik; “pozitif ayrimcilik sdyleminin” kimi zaman zorlama bir “kibarligin” ve kadin
cinsiyetinin ret edilisinden dogan bir egretilemenin parodisini sunar. Bayan terimi; oncelikle kadina
kadin demenin sakincali bir sey oldugu “kadin” kavraminin cinsel cagrisimlarla yiikli oldugu
toplumsal 6n kabuliiyle gelistirilmis kibar yollu bir ¢arpitma i¢ermektedir. “Sensin Bayan” sdylemi,
toplumumuzun yakindan tanidigi ¢caligmada ki gorsel imgenin ¢agrigtirdiklarina tezat ¢ok katmali
mizahi bir sdylem i¢ermektedir.

Goériintii 10. I¢ Mihrak, “Sensin Bayan”, 2012
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3. SONUC

Gilinlimiizde; sosyokiiltiirel iklime duyarli ve toplumsal dinamiklerden beslenen bir sanat
anlayisinin yayginlagsmakta oldugu goriilmektedir. Sanatgilarin kaygisi, siirekli yeniden yapilanan
sosyal diizene ait tartigmalar1 dillendirerek ¢6ziim Onerilerine artan bir ivmeyle katki sunmak
yoniindedir. Bu toplumsal meseleler i¢inde kadin kimliginin tarihsel ve giincel meseleleri nemli bir
yere sahiptir. Ozellikle son otuz yildir kadin sanatcilar, kadin kimliginin erkekler tarafindan ikinci
plana atilmasina karsi ¢ikan feminist bilingle topluma mal olmus kadin sorunlarini sanat alanina
tasidiklar1 gortiilmektedir.

Kadin sanatgilarin baglica ele aldiklari temalar i¢inde kadin kimliginin toplumsal cinsiyet
algis1 ve konumuna yonelik tahayyiil ve kabullere getirilen itirazlar ve kadina yonelik siddet 6n
plana cikmaktadir. Kadin sanatgilarin, eser iiretim bicimlerinde beden odakli performanslarin
onemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Sanatcilar, sanatsal eylemlerimde, hiciv dozu yiiksek,
kimi zaman, cesur ve sok edici bir gorsel dile bagvurmaktadirlar. Uretimleri tabu kirici performatif
gorselligin yani sira yiiksek diizeyde kavramsal bir alt metne sahiptir. Bu kavramsal alt metin
geleneksel toplum tahayyiillerine uygun bicimde bedenin sekillendirilmeye ¢alisilmasina,
cinsiyetler arasi esitsizliklere, kadin kimligine yonelik sosyokiiltiirel kisitlamalara, fiziksel ve
psikolojik siddete kars1 gii¢lii itirazlar igermektedir.

Cagdas sanat alindaki kadin sanatgilarin gerek solo gerekse kolektif bir bilingle toplumsal cinsiyet
anlayisina dair meseleleri istikrarlt bir sekilde sanat alanina tasidiklar1 goriilmektedir. Bu istikrarli
caba, basmin giindeminden diismeyen kadin cinayetleri gibi can acitici bir meseleyi sanatsal
yontemler ve satirik bir mizah anlayisiyla harmanlayarak estetize edilmis politik bir durus ve
eylemsellikle sergilemektedir. Boylece toplumsal farkindalik olusturarak cinsiyetler arasi esitlige
aykir kiilttirel davranis modellerinin olumlu yonde degismesi i¢in katki sunmaktadirlar.
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