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OZET

Resim sanatinda koklii degisimlere neden olan empresyonist sanatcilar, geleneksel biitiin kaliplarin 6tesine gecerek renk
ve 15181 yeniden kesfetmis, 6zgiir ifade bicimlerini merkeze koyarak modern sanatin temelini atmislardir. Sadece
modern sanatin degil, ¢cagimizin dijital teknolojisinin de temel prensiplerine esin kaynagi olmustur. Empresyonist
sanatgilar ¢aligmalarini bilimsel temellere dayandirarak 15181 yeniden kesfetmislerdir. Empresyonist donemin ruhu,
siirekli degisen 15181n anlik degisimleri ve ani1 yakalama diisiincesi lizerinde yogunlagmaktadir. Bu ¢aligmada dijital
teknoloji ve sanat iligkisi; empresyonizm temelinde ele alinmis ve empresyonizmin dijital teknolojiye etkisi bu
makalenin ana eksenini olusturmaktadir. Teknolojinin sanat alaninda bir ara¢ olarak kullaniliyor olmasi ¢ogunlukla
teknolojinin sanata etkisi bi¢giminde ele alinmakta fakat sanatin teknolojiye yon ve ilham veren giiglii etkisi daha az
vurgulanmaktadir. Bu baglamda, ¢aligmanin amact sanatin teknolojiye ilham veren diigiinsel ve bigimsel etkilerinin
ortaya ¢ikartilmasidir. Geleneksel plastik degerlerin empresyonizm sonrasi degisimi ve giiniimiiz mekaniksellesme
stirecinde plastigin renkli 1518a doniisiimii; Claude Monet, Andy Warhol’un eserleri ve giiniimiiz teknolojisinden
orneklerle ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Empresyonizm, Dijital Teknoloji, Piksel, Claude Monet, Andy Warhol
ABSTRACT

Impressionist artists, who caused radical changes in the art of painting, went beyond all traditional patterns,
rediscovered color and light, and laid the foundation of modern art by putting free expression forms at the center. It has
inspired the basic principles of not only modern art but also the digital technology of our age. Impressionist artists have
rediscovered the light by basing their work on scientific foundations. The spirit of the Impressionist era focuses on the
momentary changes of the ever-changing light and the idea of capturing the moment. In this study, the relationship
between digital technology and art has been discussed on the basis of impressionism and the effect of impressionism on
digital technology constitutes the main axis of this article. The use of technology as a tool in the field of art is mostly
addressed as the effect of technology on art, however, the strong influence of art that directs and inspires technology is
less emphasized. In this context, the aim of the study is to reveal the intellectual and formal effects of art that inspire
technology. The change of traditional plastic values after impressionism and the transformation of plastic into colored
light in today's mechanization process are discussed with the works of Claude Monet, Andy Warhol and examples from
today's technology.
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1.GIRIS

1990’11 yillarla birlikte baslayan bilgisayar ve dijital teknoloji ve ¢agimizin erismis oldugu ileri
teknoloji, sanat alaninda geleneksel yaklasimlar: tiimiiyle degistirmistir. Her ¢ag dogal olarak kendi
estetik degerlerini beraberinde getirmektedir. Fotograf, dijital teknolojiler ve giiniimiiz gorsel
iletisim teknolojileri i¢inde sanatin yeri ve giiniimiiz dijital teknolojisine ulasmada sanatin ve
ozellikle de Empresyonist sanat felsefesinin ve eserlerin teknolojiye katki ve etkileri bu ¢aligmanin
ana eksenini olusturmaktadir. Yaygin olarak sanatin teknolojiden nasil etkilendigi ya da
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yararlandigi tizerine bir ¢ok arastirma ile karsilasmaktayiz. Diger agidan bakacak olursak bilim ve
teknoloji, sanat alaninda gergeklesen buluslardan ve arastirmalardan nasil etkilenmistir?

Bu giiniin dijital teknolojisinin alt yapisindaki felsefe ve sanatsal kaygilar empreyonizm sanat
akimiyla dogrudan iliskili goriinmektedir. Bu nedenle bu ¢alismada daha ¢ok sanatin goéziinden
teknolojiye bakmak amaglanmistir. Teknolojiyi bir ara¢ ve yontem olarak ele almaktan daha ¢ok
teknoljik ilerlemenin kokeninde yatan sanatsal verilere ulagsmak ve bu verilerin teknolojiyi nasil
bi¢imlendirdigi ve esin kaynagi oldugu baglaminda sanatc1 ve eserler tizerinden arastirilmistir.

Empresyonizmle birlikte degisen algisal, duyumsal farkindalik yanisira 6zgiin kisisel algilamanin
one ¢iktig1 bu donem, sanata ve algiladigimiz diinyaya kars1 biitlin bildiklerimizi degistirme giiciine
sahip bir devinim barindirmaktadir. Bu yeni gérme bigimi ve yeni obje yorumu; nesneler diinyasini
yeni prensiplerle aciklamayi, yeni bir varlik kavrayisini dile getirmektedir. Enformel sanatin genis
yorum olasiliklari sunan alani ve degisken okumalara olanak saglayan yapisi empresyonistlere
bakmay1 gerekli kilmaktadir. Umberto Eco da “Acik Yapit” adli eserinde enformel resimde hareket
kavramindan yola ¢ikarak; hareket etkisi yaratmanin ayni figiiriin ya da objenin tekrarina dayanan
tim gelisim evrelerini, yap1 lizerinde nasil oynandigini vurgulamak iizere empreyonistlere bakmak
gerektigini vurgulamistir (Eco, 2019:184). Eco su bicimde ifade etmektedir: “ Yap1 iizerinde de
nasil oynandigini gérmek i¢in Magnasco ve Tintoretto’ya veya daha iyisi empreyonistlere bakmak
gerekir; gosterge igsel canliliga iliskin bir izlenim sunmak i¢in belirsiz ve bulanik olur. Ama
gostergenin belirsizligi temsil edilen bi¢imlerin goriinlimiinii belirsiz kilmaz; onlara bir canlilik ve
cevreyle daha yakin bir iligki saglar, bicimin diger bigimlerle, 1sikla ve arka planla arasindaki kati
ayrimlari ve konturlar1 bulaniklastirir. Ama goz ( bir ¢oziilme olasiligindan ve geleneksel bigimlerin
sorgulanmasina ve ge¢ donem Monet kadetrallerinde goriildiigii gibi, enformele yapilan bir
gondermeyle birlikte verimli bir belirsizlik vaadinden siiphelense de) o bigimleri tanir- baskasini
degil” (Eco, 2019:185). Empresyonistlerde de goriilebilecegi gibi enformel resimde nesnenin ele
almisindaki “estetik” kaygilar, siirekli bir baskalasim olasiligi sunmaktadir. Georges Mathieu’ye
gore idealden gerceklige, gergeklikten soyutluga, soyutluktan olasiliga dogru ilerleyen gegis siireci
ve yeni bi¢imlerin avangard akimlar tarafindan kesfedilmesi ile miimkiin olmustur (Mathieu, 1959:
32). Bi¢imlerin evrimi bilimsel kavramlarin evrimi ile paralellik gostermektedir. Sanat alaninda tiim
klasik degerler yikilirken, bilim alninda da uzay, madde, ¢ekim gibi kavramlar yanisira belirsizligin,
olasiligin, goreliligin ortaya ¢ikisina tanik olunmaktadir.

Klasik “plastik” degerler elektronik ortamlara taginmakta ve plastigin mekanikleseme siireci
baslamaktadir. Tuval yiizeyinden televizyon ve bilgisayarlarda camda olusturulan goriiniitiiniin
uretildigi ylizeye gecisin tarihsel gelisiminin sonucu olarak geleneksel yilizey artik “ekran”
olmustur. “Ekran goriintiisiiniin bizzat kendisi 1siktir ve bu 151k ‘i¢ 151k’ olarak tanimlanir” (Altunay,
2013: 81). “bizim ¢agimiz, hi¢ tartismasiz ekran ¢agidir. Ote yandan, ayn1 kelimenin hem 15181 tutan
bir yiizey (sinemada), hem de bilgilerin kayit olundugu bir ara yiizey i¢in kullanilmasi da ilgingtir”
(Bourriaud, 2005:106). Goériiniitiiniin ekrana yansitilmasi ya da ekranda goriintiileme sistemi, yani
piksel teknolojisi koklerini empresyonist sanattan almaktadir. Giiniimiiz bilgi yiklid iletisim
teknolojileri agisindan bakildiginda mozaik tekniginde oldugu gibi her parca (bir birim bilgi) bir bit
olarak diisiiniilebilir ve empresyonislerin her tusu bilgi yiiklii bir bit gibi ele alinabilir (Eco, 2019:
203).

2. EMPRESYONIZM, DIiJITAL GORUNTU, PiKSEL
2.1.Plastigin Mekaniklesme Siireci

Temelde her resim, iki planda optik yapiya sahiptir ve bunlar 151k ve renk duyumalaridir. Isik ve
renk elemanlarinin empresyonist estetik anlayisinda oynadigi rol daha onceki estetik anlayistan ¢ok
farkli bir yere sahiptir. Geleneksel yaklagimda 1sik, resmi olusturan, kompozisyonu kuran bir
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prensip iken empreyonizmle birlikte 151k, bagli basina bir deger olmustur ve bu 151k giines 1s181dir.
Epreyonistlerin en biiyiik kesfi reel 15181 resimde kesfetmis olmalaridir. Isik ve renk, renkli 1s18a
doniigmiistiir. Isik bir inceleme alani olmus, 1s1klandirma aract olmamistir. Bu baglamda giintiimiiz
dijital teknolojide kullanilan “piksel” kavrami renkli 15181 nasil ele almigtir?

Goriintiilemenin tarihi ilk olarak magara resimleri ile baglamig, orta ¢ag tuvalleri, modern sanat
eserleri, gelismis dijital goriiniitiilme araglarina kadar giiniimiize kadar devam etmistir. Fotografin
icat1 ve geligimi; karanlik kutudan baslayarak; “1825 yilinda ilk fotograf makinesini icadi Joseph
Nicép-hore Niépce tarafindan, 1861 yilinda ise ilk deneysel renkli fotograf ise James Clerk
Maxwell tarafindan g¢ekilmistir. Dijital olarak 1sik algilama diislincesi 1961 yilinda bir uzay
arastirma konferansinda dnerilmis, 6nerilen mantiktaki bir 151k algilama paneli 1968’de tiretilmistir.
[1k dijital fotograf makinesi ise 1975 yilinda Steven Sasson adindaki bir miihendis tarafindan Kodak
biinyesinde tasarlanmigtir” (Yildiz, 2016:2).

Gorlintiinin pargalara boliinmesi ve bu pargalarin her birine piksel adi verilmektedir. Renkli
goriintiide en ¢ok kullanilan RGB (Red-Green-Blue) kodlama yontemi, piksel alani i¢inde kalan
kirmizi, yesil ve mavi temel renk tonlarin1 bolmektedir. Piksellerin biyikligli goriintiiniin
¢ozlnlirliigiini belirlemektedir. Dijital goriintiiniin en kii¢iik homejen birimi ve renk noktalar1 olan
piksel kavramina 6rnek olarak; Monet’nin Rouen Katedrali Serisi (Gorsel 1)’de eser orijinal gorseli,
(Gorsel 2)’de Adobe Photoshop / Piksellestirme porgrami ile {ic asamada gorsel olusturularak
noktasallagan piksel gorseline doniistiiriilerek ele alinmustir.

Gorsel 1. Claude Monet, 1892-1893, Rouen Katedrali Serisi / Rouen Cathedral Series.
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Gorsel 2. Gorsel 1°de sunulan Claude Monet’nin, Rouen Katedrali Serisi eserinden bir aytinti ve Adobe Photoshop / Piksellestirme programi ile {i¢
asamada olusturulmus piksel goriintli 6rnegi.

Glinlimiiz son dijital teknoloji programlar1 ve teknigi ile elde edilmis olan bu piksellestirme 6rnegi
ile empreyonistlerin renk noktaciklari arasinda nasil bir baglant1 vardir? Giiniimiiz teknolojisinden
uzak bir donemde 151k ve renk {lizerine ¢aligmalar ve analizler yapan empresyonist sanat¢ilar; nokta-
renk-yiizey iliskileri baglaminda renklerin birbirleri tizerinde yarattig: etkiyi kesfetmislerdir. Ayrica
objeler kat1 formlar bi¢iminde sinirladirilmadigi yani konturlanmadigi i¢in renk titresimlerinin elde
edilmesine olanak saglamistir. Empresyonist resimlerde 151k tayflar1 ve tayf renkleri goriilmektedir.
Yiizeyler renk lekelerinden olusmamakta doga renkli 1s181n titresimleri i¢inde erimektedir.
Empresyonizme kadar renk, nesnelerin bir 6zelligi olarak diisiiniilmiis, rengin nesnelerin kendisinde
oldugu fikri kabul edilmektedir. Oysa “Objeler diinyasinin, sabit ve degismez, objektiv, real bir
rengi yoktur. Objeler iizerine diisen 151k tayflarinin rengindedir” ( Tunali, 1983:54).

3. EMPRESYONIZM
3.1. Isik Ve Rengin Kesfi

Empresyonizm, 19. yiizyilin ikici yarisinda (1860’11 yillarda) Fransa’da dogan bir sanat akimudir.
1874 yilinda Monet, Renoir, Pissarro ve Sisley’in Paris’te Nadar galerisinde agtiklar1 sergi, yeni
sanat fikrinin ortaya ¢ikmasinda onemli bir doniim noktasi niteligi tasimaktadir. Monet’nin
sergilemis oldugu eser “Giinesin dogusundan alinan izlenim” adini tasimaktadir (Gorsel 1). Orijinal
ad1 “Impression-soleil levant” olan eser, bir ¢ok sanat elestirmenin dikkatini ismi ile ¢ekmistir.
Baslangigta impression (izlenim) kavramu ile alaya alinan eserler sonrasinda bu yeni sanat goriistinii
ifade eden genel kavram haline dontligmiistiir.

Gorsel 3. Claude Monet, 1872, Giinesin Dogusundan Alman izlenim / Impression Soleil Levant.
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Bir sanat eserinin tam olarak kavranabilmesi i¢in Oncelikle sanat yapitinin i¢inde oldugu temel
felsefeyi ve bu felsefe dogrultusunda varlik ve obje yorumunu bilmemiz gerekmektedir.
Empresyonist estetik kavrayisin amaci, doganin belli bir mantiga dayali somut bir goriintiistinii
vermek degildir. Claude Monet’nin eserinde giines 1sinlarinin su yiizeyindeki hareketleri ve belli bir
‘an’ da meydana gelen gokyiizii ve denizde meydana gelen 151k dalgalarinin tesbit edilmesine
dayanan bir yaklagimi goérmekteyiz. Monet’nin eserinde 151k, an ve hareket kavramlarinin &ne
ciktigr goriilmektedir (Gorsel 3). Esere siirekli degisim i¢inde olan renk ve 1sik izlenimlerinin
akigin1 vurgulayan bir obje yorumu hakimdir. Resimde biitiin formlarin hareket halinde oldugu ve
higbir formda konturun olmadigi goriilmektedir. Klasik resim geleneginin aksine biitiin formlar
birbiri i¢cinde erimeye ve hareket etmeye baslamistir. Monet’nin eserini ¢ikis noktasi olarak ele
aldigimizda, bu yeni sanatsal ifade bigiminin; renk, 1sik ve hareketin anlik duyumlaria dayanmakta
oldugu goriilmektedir. Bu duyumsama zihnin yogun ve aktif olarak isin i¢inde oldugu bir
duyumsamadir. Bu baglamda Monet, oncelikle bir ‘goriinlis’ olarak kavradigir fakat goriiniis
biitiiniiligi i¢inde resimlemedigi bir peyzaj ile kars1 karsiyadir. Monet, gordiigiinii analiz ederek
duyumlara, an’in belirledigi ve bir anlamda sinirladigi duyumlara ulasmaktadir. An’in belirledigi
duyumlar renk ve 151k empresyonlarinin ¢esitligi iginde belirlenen renk lekelerinden olusan bir
manzara ortaya ¢ikmaktadir (Tunali, 1983: 37-38-39-40).

Empresyonist yapitlarin form yaklasimimi Ismail Tunali su sekilde ifade etmistir: *...impressionist
yapitin formu anti matematik, anti geometrik bir formdur; kapali degil, agik, serbest bir formdur”
(Tunali, 1983:43). Geleneksel form anlayist matematik bir dengeye dayanmaktadir. Oysa
empresyonizm, form ve formsuzlugun disinda form agisindan 6zgiir ve serbesttir ve analitik bir
yaklasima sahiptir. Sanat¢ilar dogada 1s1k ve renk degisimlerinin altinda siirekli inceleme ve analiz
yaparak elde ettikleri sonuglara ulasmaktadirlar. Sanatg1 P.Cezanne da Monet gibi gercek goriiniisii
elde edene kadar objelerin yapis1 ve renklerini giinlerce hatta haftalarca incelemistir. Monet, Fransiz
gotik mimarisin simgesi olan Rouen Katedrali yapacag arastirastirmalar i¢in kendisine obje olarak
secmistir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Etienne ve Louis-Antonin Neurdein, Rouen Katedrali , yakl. 1890. Fotograf. Paris, Musée Marmottan.
4. CLAUDE MONET

Sanat¢1 1890’11 yillarda degisen giin 1s18inin zaman iginde katedrale nasil yansidigi ve kadatreli
nasil degistirdigi lizerine 30’dan fazla resim yapacagi bir projeye baslamistir (Gorsel 5). Bu katedral
serisi “Monet Katedralleri” olarak anilmaktadir. Kadetral sanat¢iya kosullu degiskenleri en aza
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indirme olanaglt sunarak c¢alismalarini titiz bir sekilde sistemlestirme olanagi sunmaktadir.
Katedralin yiizeyi yapisal olarak degismedigi i¢in sanatcinin, yalnizca 151k ve atmosferin
varyasyonlarina ve bunlarin kiimiilatif, 6znel duyumlarina odaklanmasini saglamistir. Bu eserler
(Gorsel 5) Monet’nin on yil siiren kendini rafine ettigi, algibilinci ve sanatsal bakisinin birer anitt
gibi simgelesmektedir. Monet degisken hava ve 1s1k etkenleri altinda ¢alisirken nasil zorlandigini su
sozlerle ifade etmistir: “ Tutarsiz, isbirlik¢i olmayan hava (Ne korkung hava ve dalgalanmalar!) ”
Sanate1, yiiksek rafine ve 6zel renk duyumlarina sahip “Monet Katedralleri” olarak adlandirilan
eserlerini anlik degisimler i¢inde tamamlamistir.“Benim igin,” demisti Monet, “her an goriiniimii
degistigi i¢in bir manzara kendi basina yoktur; ancak ¢evresindeki atmosfer onu hayata gegirir —
stirekli degisen 151k ve hava. Benim i¢in, konulara ger¢ek degerlerini veren yalnizca ¢evresindeki
atmosferdir.” (Alpay, Z. 2019).

Gorsel 5. Claude Monet, Rouen Cathedral Paintings, 1892-94

Empresyonist sanatla birlikte bi¢imsel mantik prensipleri; birlik, zorunluluk ve denge vb. gibi yerini
“g0z”e birakarak biitiin formel elemanlardan kurtulmakta, renk tuslari her an degisebilirligi ifade
etmektedir. Monet, renk felsefesinin izafiyetini, icinde bulundugumuz diinyanin siirekli degisen bir
mekan algist olusturdugu ve kisinin algisinin zaman, mekan ve durum gibi etkenlerle sabit,
degismez bir gerceklie dayanmadigini sanatsal tavriyla ortaya koymus yeni olana zemin
hazirlamistir. Groys, sanatin oncii niteligini su sekilde ifade etmistir: “Sanat gelecegi tahmin etmez,
simdinin gelip gegici niteligini gozler oniine serer ve bdylece yeni olana zemin hazirlar” (Groys,
2017:12). Bir ¢ok diisiiniir ve sanatgiya gére modern sanat empresyonizmle baslamaktadir. Bunun
en Onemli nedeni empresyonizmin ‘piir’ bir sanat olarak ortaya ¢iktig1 diisiincesinde yatmaktadir ve
‘Plirizm’in modern sanatin ana prensibi olmasi, ayni zamanda modern felsefenin de temel
prensiplerindendir.

Eski resim geleneginde hakim olan golge-1sik ve onun form ve kontur anlayisi yerini renge dayanan
‘kolorist’ resme birakarak, siyahtan beyaza giden yol artik 1siktan 1s18a giden yeni resim anlayisinin
ortaya ¢iktig1 yeni bir diinya dniimiize serilmektedir. 19. yiizyilin ikinci yarisi pozitivizmin hakim
oldugu bir déonemdir ve empresyonist sanat da duyu verilerine dayanan bir bilgi objesine dayandigi
icin temelde bir pozitivizmdir. Empresyonizmin bu donemde ortaya c¢ikmasi bir anlamda bir
zorunluluk olarak goriilmektedir. Empresyonist resmin dayandigi felsefe bu dénemin bilim ve
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felsefe goriislerini 6nceden belirleyen bir obje yorumuna sahip olmasidir. Sanat i¢in 6nemli olan
renk diinyasidir ve bunun i¢in objenin icerigi degil onu saran renklerdir. Nesne renkli tayfla sarili
bir ortii olarak diistiniildiigii icin secilen nesnenin bir 6nemi yoktur. Sanat¢1 neseneye baktigi zaman
gordiigii bir renk ortlisiidiir. Empresyonistler varlik yorumunda nesneye 1sik tayflar1 ve tayf rengi
olarak yaklagmislardir, bu nesne ister tinlii bir kadetral olsun isterse Marilyn Monroe gibi bir ikon
olsun birbirine esittir.

Empresyonist sanatgilarin diginda sabit, degismez bir deger olarak seg¢ilen nesnenin farkli renk
etkilerini Pop Art sanat¢ist Andy Warhol’un ¢aligsmalarinda da gérmek miimkiindiir. Monet nin
“Rouen Katedral” serisi gibi Warhol da Gene Korman tarafindan 1953’te fotografi ¢ekilen pop
ikonlardan Marilyn Monroe’nun siyah beyaz fotografi lizerinde caligmalar gergeklestirmistir
(Gorsel 6). “Gorsellerin siirekli tekrarlarindan olusan ve Warhol’un “film seridi montaj etkisi”
dedigi bu caligmalari seri iiretim ve kitle iletisimi diinyasinda, sanatin séziim ona essiz goriiniimiine
yonelik bir elestirel tavir sergilemektedir (Farthing,2014:489).

5. ANDY WARHOL

Artur Danto, Warhol’un “Marilyn”ler serisi olarak gergeklestirdigi ¢alismalarinda Marilyn
portresini nasil ele aldigin1 su sekilde ifade etmektedir: “Marilyn’in Niagara filminin bir tanitim
fotografindaki yiiziin etrafina bir ¢erceve ¢izdi ve ondan bir serigrafi yapti. Sonugta, Marilyn’in
yiizlinii yeniden tekrar tekrar iiretebielecegi bir maskeye doniistiirdii” (Danto, 2018:52).

Géorsel 6. Andy Warhol, 1963, Vurulmus Marilyn’ler /The Shot Marilyns.

Danto’nun da ifade ettigi gibi Warhol bir kalip olusturarak form kaygilarindan daha ¢ok ayni kalib1
farkli renk etkileri altinda tekrar tekrar {iretmistir. Ayni portrenin farkli renk iligkileri i¢inde
iretilmesinin altinda yatan estetik ve felsefi kaygi nedir ? Bu noktadan Monet’ye dénecek olursak
Monet’nin yaptig1r seyi farkli bir bicimde Warhol’un ele aldigini ifade edebiliriz. Warhol’u
izlenimciligin dijital versiyonu olarak ele alabiliriz.

Monet ve Warhol birbirinden ¢ok farkli iki sanat¢i olmayip, Warhol, Monet’nin Rouen Kadetrali
serisine ¢ok yakin bigimde ele alarak yaptigi serigrafi seri iiretim isleri ile Monet’nin estetik
yaklagiminin dijital versiyonu olarak giiniimiiz dijital tekloloji gorlintii araglarini, sosyo kiiltiirel ve
satig-pazarlama kiltiiriinii derinden etkileyerek, izlenimciligi 21. yiizyila tasmmisgtir. Modern
teknoloji  kiiltiiriiniin  6rnek isimleri Apple, Samsung gibi kamera efektlerinin olusumunun
temellerini atmigtir (Gorsel 7). Popiiler kiiltiiriin sanat1 yok ettigini ve sanatginin yok sayildigini
iddia eden bir ¢ok sanatg1 ve diisliniiriin aksine Warhol, bu ¢agin sosyo-kiiltiirel satis pazarlama
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yontemleri ve hatta reklam diinyasinin dijital temellerini atmistir. Warhol, reklamcilik ve pazarlama
yontemleri ile popiiler kiiltiir olarak elestirilse de, gorsel olarak tiim toplumun yaygin bigimde
estetik tabanl gorsellere ulasmasini saglayacak olan fikri miimkiin kilmistir.

Donald Kuspit’in aktarimi ile Warhol kendini ve sanata yaklasimin su sekilde ifade etmistir:
“Piyasa sanati, Sanatin ardindan gelen asamadir. Ben bu ise ticari sanatg1 olarak basladim ve piyasa
sanatgist olarak bitirmek istiyorum. Adina ister “sanat” densin ister baska sey, bu isi yaptiktan sonra
piyasa sanatina yoneldim. Sanatgi isadami ya da isadami sanatgi olmak istedim. Piyasada iyi is
yapmak sanatin en biiyiileyici yonii. Hippi doneminde insanlar piyasa diisiincesinden uzaklagmislar,
“Para kotidir” ve “Calismak kotiirdiir” gibi seyler sdylemeye baslamiglardi. Oysaki , para
kazanmak sanattir, ¢alismak da sanattir, piyasada iyi i§ yapmaksa en iyi sanattir” (Kusbit,
2018:161).

Warhol’un seri iiretime en uygun yontem olarak serigrafi teknigini se¢mis olmasi bir rastlanti
degildir. Bu teknikle hizli ve kisa zamanda ¢ok is elde etmek miimkiindiir. Dénemin ruhunu
yansitan bu yaklagim giiniimiiziin ileri teknolojisi, dijital goriintiileme araglari ve iletisim ag
teknolojisi ile inan1lmaz bir hiza ve yayilima erigmistir.

6. GUNUMUZ TEKNOLOJISINDE ISIK VE RENK EFEKTLERI

Geleneksel sanat, bilgisayar teknolojileri ve gorsel iletisim teknolojileri hem teknolojik hemde
estetik acidan koklerini sanat tarihinden almaktadir. Gilinlimiizde “Dijital Sanat” adi altinda
bilgisayar destekli bir sanat dili olusmustur. Gilinlimiiz sanatinin 151k ve renge yaklasimini
geleneksel yontemler, mekanik yeniden iiretimler ve dijital yontemler olarak {i¢ temel baslikta ele
alabiliriz. Sanat alaninda 151k ve renge yaklasimi geleneksel yontemler ve mekanik yeniden iiretim
yontemleri olarak Monet ve Warhol’ dan orneklerle incelemistik. Bu boliimde ise giincel, her
insanin kullanabildigi dijital teknolojiler agisindan konu ele alinmaya calisilmigtir. Bilgisayarlardan
cep telefonlarina kadar bir ¢cok uygulama alani ile karsilastigmiz teknolojik ara¢ ve ortamlar, giinliik
yasamin i¢inde siradan ve uygulanabilirligi agisindan basit islemlere doniismiis durumdadir. Dijital
teknolojiyi kullanan insanlar bu teknolojinin arkasindaki teknik, estetik ve diislinsel alt yapiy
bilmesine gerek kalmadan uygulamalar1 belli yonergeler ve adimlarla gerceklestirilebilmektedir.
Bunlardan biri de insanlarin cep telefonlar1 ile fotograf ¢ekebilmesi ve elde ettikleri gorseller
iizerinde 151k ve renk efektleri ile diizenlemeler yapabilmeleridir.

INDR  DUZEMLE

Pasiel
4
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Gorsel 7. Cep telefonu kamera efektlerinin screenshot goriintiisii.

Gorsel 7°de cep telefonunda elde edilmis kamera efektlerinin goriintiisii tesbit edilmistir. Sabit bir
nesnenin farkll 151k efektleri altinda nasil goriindiiglinii bize ¢ekim yapmadan 6nce gostermektedir.
Monet’nin kadetral lizerine diisen giin 15181 arastirmalari, Monet’den Warhol’a gliniimiiz ileri
teknolojisi ve dijital teknolojisinin efekt programlari vb., elde edilen biitiin veriler dogrultusunda,
sanatin ve bilimin tiim iiretimleri, olasiliklar1 agiga ¢ikarmaya ¢alismaktadir. Teknolojik gelisimin
meydana gelmesindeki faktorler biribiriyle siirekli etkilesim iginde ¢ok boyutlu ve eklektik bir
yapiya sahiptir. Sanatgilar ve bilim insanlari, kesifleri ve bu kesiflerin mantigini onlar1 yeni teknik
ve araglara, sanatsal ifade bigimlerine doniistiirmek icin dikkatle takip etmektedirler. Bu
gelismelerin takibi sadece ileri bir bakisla olmamaktadir, 6nceki kesifler ve teknolojiler; yeni
teknolojinin ve yeni sanatsal tavirlarin sekillenmesini saglayan énemli etkenler olmaktadir.

6.1. Giiniimiiz Dijital Teknolojisinde Eser, Fotograf, Piksel Tliskisi

Gorsel 8. Hiilya Parlakkalay, “Sonbahar”, 60x60cm. Tuval {izerine yagliboya, 2019.

Gorsel 9. Gorsel 8’den Ayrinti, Piksellestirme odak alani isaretli, Olusturulma tarihi 28.11.2020.

Gorsel 10. Gorsel 9’dan Adobe Photoshop CC 2020 programinda %700 oraninda biiyiitiilmiis piksel goriintiisii,

Olusturulma tarihi 28.11.2020.

Gorsel 11. Gorsel 9°dan Adobe Photoshop CC 2020 programinda %1406,00 oraninda biiyiitiilmiis piksel goriintiisii ,
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Olusturulma tarihi 28.11.2020.

Gorsel 8, 9,10,11°de orijinal bir resmin fotografindan ayrinti alinarak iki asamada eser fotografinin
piksel yapisini gosteren asamalar gosterilmektedir. Gorsel 8, orijinal eserin fotografidir. Gorsel 9,
eserin fotografindan bilgisayarda elde edimis ve piksellesmenin yerini bildiren gorseldir. Gorsel 10
ve 11 ise asama asama piksel degerleri biiyiitiillerek elde edilmis gorsellerdir. Bu gorseller program
araciligi ile saniyeler i¢inde elde edilmekte ve fotografin dijital ortamda piksel degerini ortaya
cikarmakta ayrica istenirse bu degerler ilizerinde miidahaleye olanak saglamaktadir. Son gorsel
orijinal eserden bagimsiz olarak soyut geometrik bir yapida algilanmaktadir, dijital ortamda
gordiiglimiiz bir gorselin alt yapisinda piksel teknolojisinin renk ve bi¢cim olarak nokta degerini
gorebilmekteyiz. Bir anlamda mikroskopla gorsele bakmak gibi ifade edilebilir. Kullanilan
programlar ve bu programlarin 6zellikleri dijital teknolojinin yapisini ortaya koymakla birlikte ayni
zamanda bu islemlerin saniyeler i¢inde gereceklesmesine de olanak saglamaktadir. Cagimizin
Ozelliklerinden biri de hiz ¢agi olmasidir. Teknoloji yasami hizlandirken, hiz da teknolojinin
yapilandirilmasinda da etkili olmaktadir. Erisilen ileri teknoloji, dagin tepesinden birakilan bir
kartopuna benzemekte yuvarlandik¢a hem hacmi hemde hiz1 artmaktadir.

Teknolojinin yapilandirilmasinda en 6nemli etkenlerden biri de kuskusuz ekonomidir. Teknolojik
kararlar ekonomik kararlarla belirlenmektedir. Kapitalist bir tilkede teknoloji kapitalist ihtiyaglara
gore belirlenmektedir. Maliyeti ucuz olan bir teknoloji bu anlamda ¢ekici olmaktadir. Cep telefonu
ile saniyeler i¢inde elde edilen bir goriintii analog sistemlerle elde edilen bir goriintiiden katbekat
ekonomik elde edilebilmektedir. Monet’nin yillarca, Warhol’un aylarca {izerinde galistig1 projeleri
ve elde ettikleri sonuglar giiniimiiz teknoloji ile saniyeler icinde elde edilebilmektedir. I¢inde
bulundugumuz bu ¢ag, artan bilgi birikimi ve bilgi teknolojilerinin paralelinde bir hiz ¢agidir.
Gergeklestirilmesi planlanlanan ya da iizerinde ¢aligilan biitiin bilimsel ve sanatsal arastirmalar ayni
zamanda hizla olusturulma niteligini i¢inde barindirmaktadir.

7. SONUC

Teknolojiyi bir ara¢ olarak ele aldigimizda sanatcilar yeni estetik algilar yaratarak bizleri yeni
ufuklara, farkli zihinsel siireglere tasimaktadirlar. Teknolojik araglar, dijital teknolojiler sanatgilarin
ifade bi¢imlerini zenginlestirerek yenilik¢i ¢abalar i¢in alan acarak yeni olanaklar sunmaktadirlar.
Geleneksel sanat, giiniimiiz dijital tekonolojisinin ortaya koydugu yenilik¢i ve bilgisayar temelli
sanatin dijital yoniinii yakalayamamis goriinmektedir. Piksel, yapay zeka, matematik, miihendislik,
bilgisayar yazilimli ve bu tabana dayanan yeni materyaller sanat¢ilar icin amag¢ olmaktan ote
sanatsal ifade bigimlerinde birer arag niteligi tasimaktadir. Her ne kadar giiniimiiz teknolojisi dijtal
veri temelli olsa da diisiinceyi kesiflere, kesifleri de metaryellere doniistiiren sanat, insan varligi ve
onun yaratict zekast olmadan gerceklestirilmesi diisiiniilemeyecek bir olgu olarak karsimizdadir.

GOz algist ve renk teorisi forografin kesfi ile doniisiime ugramasina ragmen uzun siire resim
geleneginin bigimsel ve kurgusal endigelerini tasimistir. Bir makine insan duyum ve duygularindan
bagimsiz tek basina hi¢ bir sey ifade etmez. Bir makina ya da aracin sanatg¢inin zihinsel, diissel,
duyumsal alg1 giiciinden bagimsiz diisiiniilemeyecegi gercegi ile teknolojiyi yaratict siire¢ ve
iiretimin bir pargasi olarak gormekten 6te diislinmek, araclar1 amag¢ edinme sonucunu doguracaktir.
Insan doganm bir paragasidir ve dogal olarak sanatci, sanat eseri dogadan soyutlanmis bir varlik
olarak ele alinamaz. Yeni ger¢ekllik ya da sanal gerceklik olarak ifade edebilecegimiz bir gerceklik,
dogadan uzaklagsmay1 ve gerceklikten de tiimiiyle kopusu doguracaktir. Yeni teknolojiler araciligi
ile olusturulan yapay yeni doga ya da yapay zeka askin bir gerceklik sunmaktadir. Doganin
incelenmesi ve doga lizerinde yapilan biitiin arastirmalar ister bilim isterse sanat alaninda olsun veri
toplama alanidir. Verilerin alinmasi sinanmasi ve yeni verilere doniisme alan1 dogadir. Teknolojiyi
ortalama standartlarda kullanan her birey dijital teknolojinin sundugu programlarla bir takim isler
ortaya c¢ikartabilir fakat bunun sanat olmadigi ag¢iktir. Hatta programlar kendilerine verilen
komutlarla gorsel triinler olusturabilmektedir. Yine bunlarin da sanat olup olmadig: tartigmalari
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devam etmektedir. Sanat teknikten daha c¢ok diisiinsel, duyumsal algi ve duygusal zekaya
dayanmaktadir.

Internet ¢aginda sanat ve sanat eserleri, Groys’un da dedigi gibi akis icindedir ve maddi varliklart
zamanla yok olsa da dijital teknolojiler sanatsal bicimleri akigkan hale getirmistir. Sanatsal bi¢imin
akigkanlastirilmasi, c¢agdas sanatin diinyanin biitiinliigline erisme c¢abasinin aract olarak
goriilmektedir (Groys, 2017:15). Bu biitiinsel bakis agis1 ile ¢gagimizin bir diger 6zelligi de hem
sanat hemde bilim alaninda kolektif ¢alismay1 zorunlu hale getirmis olmasidir. Wagner Das
Kunstwerk der Zukunft (Gelecegin Sanat Eseri) adli kitabinda gelecegin sanat eseri’ni biitiin sanat
tirlerini icine alan “biiyiik sanat eseri” olarak tanimlar ve tek bir kisinin eseri olmayacagini
insanlarin kollektif eseri olacagini ifade eder (Wagner, 1849: 87). Dijital teknolojilerle sanatsal ve
bilimsel iiretim; bilim, teknoloji ve sanat alaninda gergeklesen gelismeler, kazanilmig bilgi birikimi
sonucunda, artik bir kisinin tamamen kendi basina iistesinden gelemeyecegi ekip ¢alismalarina ve
kollektif bir liretim tarzina doniismiistiir. Giinlimiizde de “Dijital Sanat” bashigi adi altinda bu
yaklasimla tiretilmis isleri daha siklikla gorebilmekteyiz.

Bilimsel ve sanatsal bilgi birikimi 15181nda, giiniimiiz teknolojisi ile yeni elde edilen veriler sanat
tarihinin bir ¢ok konusunu da yeniden tartigmaya agmakta ve incelemektedir. Bu giin yapilan
bilimsel kesifler dogrultusunda geriye doniik bakis; sanat alaninda hali hazirda bulunmus olan
verilerle yeniden yiizlesme istedigi su sorulari ortaya ¢ikarmaktadir: Bu giin bilimin son teknoloji
ile elde ettigi veriler, yiizlerce y1l 6ncesinden sanatcilar tarafindan kesfedilmis midir? Ya da zaten
kesfedilmis olanin bilimsel anlamda kanitlanmasi i¢in gerekli olan siire¢ten sanat bagimsiz midir?
Sanat tarihine genel anlamda baktigimizda sanatin bilime oranla Oncii giiciiniin 6ne ¢iktigini
gorebilmekteyiz. Gliniimiiz i¢in bilim ve sanatin karsilikli etkilesim siireci; i¢ ice, karmasik,
kompleks ve stirekli bir akis biciminde gergeklesmektedir. Artik yiizyillar beklemeden sanat
alaninda gerceklesen bir bulus bilimi, bilim alaninda gerceklesen bir bulus sanati  hizla
dontstiirmektedir.

Sanatsal alanda gerceklestirilen bir ¢ok bulus ve ¢alisma, donemi i¢in ileri diisiinceleri i¢inde
barindirabilmekte ve gercek degeri yiizyillar sonra ortaya ¢ikabilmektedir. Sanatin dncii diisiin giicii
ve sanatginin tahayytil yetisi bu siireci dogal kilmaktadir. Bilimin yillarca {izerinde ¢alistig1 bir konu
sanat¢1 i¢in ¢oktan gerceklesmis olabilmektedir. Bu nedenle sanat alaninda, i¢inde oldugumuz
zaman diliminden geriye baktigimizda sanatcilarin bilime oranla kesiflere daha Once eristigi
goriilebilmektedir. Leonardo da Vinci’nin 6n goriisii ve yapmis oldugu sanatsal ve bilimsel
caligmalar bunun en iyi 6érneklerindendir.
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