ATLAS ]Ournal Arrival Date -7.11.2020
Published Date - 24.12.2020
International Refereed Journal On Social Sciences 2020, Vol:6, Issue:36 pp:1138-1143

DOI: 00
e-ISSN:2619-936X REVIEW ARTICLE

Yikimla Gelen Yeni Yaraticilik: Dada Hareketi
New Creativity Emerging Out Of Destruction: The Dada Movement

Dog¢. Dr. Ayfer UZ

Trakya Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii,
Resim-Is Egitimi ABD., Edirne/TURKIYE

ORCID: https://orcid.org/0000-0003-4365-3389

OZET

Dadacilik olarak da bilinen Dada Hareketi, Birinci Diinya Savasi sirasinda 1916 yilinda Ziirih ve New York kentlerinde
yaklagik ayni tarihlerde baslar. Kisa siirede Avrupa’nin kiiltiir merkezlerine, Kuzey ve Giliney Amerika’ya yayildiktan
sonra 1923’te dagilir. Dada bir kars1 durusla; sanati belirli kesimin tekelinden kurtarmak ve sanata atfedilen yiice degeri
sorgulamak ister. Bunu bozma, yok etme, alaya alma gibi eylemlerle yaparak bir tiir yikima gider. Dada’nin yaptig1 tim
yikict eylemlerin amaci; sarsilmaz sanilan degerleri, sahte otoriteleri, kokusmus kurumlar1 giiliing diistirerek halkin
g0zlinii agmak ve halki bilinglendirmektir. Bu karsit durug bir bakima sosyal, politik, ekonomik gdstergeleri olan ¢ok
yonlii bir haykirigtir.

Nitel arastirma yontemi ile ele alinan bu arastirmada; gegcmisle hesaplasmak, pek cok seyi yikmak isteyen 20 yiizyilin
en Onemli sanat hareketi olmay1 basarmis Dadaizm sorgulanarak, yikimla gelen yeni sanatsal yaraticiliktaki yerine,
Onemine yeniden bir bakis amaglanmigtir. Arastirma verileri “betimsel analiz” yontemiyle ¢oziimlenerek sonuca
gidilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dadaizm, Dada Hareketi, Yikim ve Sanat, Diisiince ve Sanat

ABSTRACT

The Dada movement, also known as Dadaism, began at about the same time in the cities of Ziirich and New York in
1916 during the First World War. It soon spread to Europe's other cultural centers, North and South America, and then
it disappeared in 1923. Dada was a struggle to save the art from the monopoly of certain segments of society and to
question the supreme value attributed to art. It purported to reach its goals through acts of destruction, ridicule and
taking in the form of alienation leading to a kind of demolition. The purpose of all the destructive actions of Dada to
attack sturdy values, fake authorities, and ridiculing the stinking institutions was to open the eyes of the people and to
make them conscious of their condition. This counter-stance cried out in a multi-faceted manner, which was a social,
political, economic indicator of a significant approach. Consequently, it has become the most important art movement
of the 20th century that wanted to break down multiple objects, to look back on its importance in new artistic creativity
which has come together with destruction. In this study, research data were analyzed by the "descriptive analysis"
method.
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1-GIRIS

XX. Yiizylla ve Dada hareketine gelmeden once modern sanatin gecirdigi evrimi ¢ok kisaca
hatirlamak gerekir. XIX. Yiizyilin II. Yarisina kadar plastik sanatlarda resim ve heykel dis gercegi
aslina en yakin bigimde yapabilmenin ¢abasi i¢indeydi. Klasik sanatci i¢in bu her seyin esasiydi.
Ancak XIX yiizyilin II. Yaris1 insanlik tarihinin ters yiiz oldugu bir donemdir. Endiistri devrimiyle
birlikte Bati’da Endiistriyel Devrimi ger¢eklesmis, kapitalist iiretim iligkileri en acimasiz bigimiyle
hayata egemen olmustur. Emek-Sermaye celiskisinin en keskin bi¢imiyle yasandigi bu donemde,




ATLAS INTERNATIONAL REFEREED JOURNAL ON SOCIAL SCIENCES

insan sOmiiriisii de iist boyutlara ulagsmistir. Dolayist ile orta sinif ve yoksullar i¢in hayat hi¢ kolay
ve giizel degildir. Iste bu dénemin toplumsal sorumluluk bilincine sahip sanatgis1 bilingli- bilingsiz
bu reddedilmesi gereken hayata muhalefet etmeye baglamisti. O kahredici hayati deforme etme
cabalar1 i¢ine girmisti. Donemin bir baska 0zelligi de yasanan teknolojik patlama ve fotograf
makinesinin bulunmasiydi. Bu sihirli makine klasik sanat¢inin yaptigi isi yapabilmekteydi. Su halde
her dénemde 6zgiin ve farkli olmak isteyen sanat¢1 baska arayislara yonelmek zorundaydi. Iste bu
farklilik anlayist ve muhalefet tutkusu donem sanatgisini ¢ok degisik estetik arayislara
yonlendirmisti. Empresyonistlerle baslayan dis ger¢egin deformasyonu farkli akimlarla devam
edecekti. Ekpresyonistler, Fovistler, Kiibistler, Fiitiiristler, Konstriiktivistler bunu ileri boyutlara
ulastiracaktir. Daha sonra Dada Hareketi’nden tiim sanat dallar1 nasibini alacak, u¢ noktada ve
doruklarda muhalif kimligini gii¢lendirecektir.

Aragtirmada Oncelikle; giiniimiizde ve gelecekte ilham vermeye, ilgi ¢ekmeye devam edecek olan
Dada Sanat Hareketi’nin nasil basladigi ve gelistigi, hareketin 6zii, 6zellikleri iizerine genel bir
degerlendirme yapilmigtir. Daha sonra; sanatin taniminin yeniden sorgulanmasina yol acan Dada
Hareketi ile sanatta yeni diisiince analiz edilirken, yenilik¢i ve yaratict sanat anlayisinin temelinde
yatan olgulara dikkat g¢ekilmis, ozellikle “Dada”nin 6ziinde olan yikim ve yikimla gelen yeni
yaraticilik sorgulanarak sonuca gidilmistir.

Nitel arastirma yontemiyle gerceklestirilen bu arastirmada verilerin toplanmasi “genel tarama”
modeli cergevesinde; konuyla ilgili kitaplar, dergiler ve internet kaynaklarindan yararlanilarak
gerceklestirilmigtir. Literatiir taramasindan elde edilen veriler “betimsel analiz” yOntemiyle
¢oziimlenmis ve sonuca gidilmistir.

2-DADA HAREKETI

“Dada Hareketi” Isvicre’nin Ziirih kentinde baslar, Berlin, KIn ve Hannover, Paris, New York gibi
merkezlerde varlik gosterir. “New York’taki Dada hareketinin en 6nemli {i¢ ismi Marcel Duchamp,
Man Ray, Francis Picabia’dir” (Eroglu, 2014: 5.73).

[. Diinya Savasi esnasinda farkli sanat dallarindan olan bir grup savas karsiti geng sanatgi
Avrupa’nin tarafsiz iilkesi olan Isvigre’nin Ziirih kentinde toplanir. Francis Picabia ve Marhel
Duchamp ise Amerika’ya gider. Dada ya da Dadacilik olarak anilan bu hareket Ziirth ve New York
kentlerinde es zamanli fakat birbirinden habersiz olarak bdyle bir donemde ortaya ¢ikar. Ziirih’de
Dada Hareketi’nin baglangicini 6zet olarak soyle ifade edilmektedir.

Sol goriislii Alman oyun yazari ve ayni zamanda miizisyen olan Hugo Ball, Ziirih’te toplanan bu
savas karsit1 sanat¢1 gengleri, diizenli bir sekilde bir araya getirmek iizere 1915 sona ermeden bir
gece kullibli agmaya karara verir. Ball’in Kandinski ve Klee ile dostlugu vardir, sevgilisi Emmy
Hennings dans eden ve sarki sdyleyen birisidir. Hugo Ball, Romen sair Tristan Tazara, ressam ve
mimar Marcel Janco ve hem Fransiz hem de Alman olan Jean Hans Arp’in destegini alarak bu gece
kuliibiinii kurar. Agilista Ball dostlarinin koleksiyonlarinda bulunan taninmis ya da taninmamais
sanatgilarin farkl tekniklerde yapilmis eserlerini ddiing alarak sergi diizenler. Basinda duyurulari
yapilir ve 5 Subat 1916°da Ziirih’in ad1 kotiiye ¢ikmis bir semtinde “Cabaret Voltaire” kurulur ve
Dada Hareketi baslar. “Cabaret Voltaire”nin dnde gelenleri, savasi Almanya’nin ¢ikardigina; ama
asil nedenin Bati kapitalizmi olduguna inanirlar. Esitsizlik ve somdiirii {izerine insa edilen kapitalist
sistem, ne yaparsa yapsin savastan kagamazdi. Bu nedenle Dada gosterilerinin igerigi Bati
uygarliginin toptan yadsinmasina kadar gider ve bundan sanat da nasibini fazlasiyla alir (Yilmaz,
2005: ss. 99-100). Savasin yarattig1 gerilim, yasamin olumsuz sosyolojik ve ekonomik boyutlart ile
kars1 durusu, yikima giden eylemleri gli¢lendirmektedir.

Dadacilar sanat eserlerini sergilemek igin bir galeri agar, ayrica bir de dergi ¢ikarmaya baslarlar ve
kisa bir siirede Dada 1917°de uluslararasi bir iine kavusur. Dada uluslararas1 bir boyut kazaninca,
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Ziirih gurubu da dagilmaya baglar (Lynton: 1982: s.126). Seslerini kendi dergilerinde pek ¢ok yere
kolayca duyurabilmekte ve kendi galerilerinde daha Ozgiir, daha rahat sanatsal etkinlikler
diizenleyebilmektedirler. Bunlar Dada’nin uluslararasi ¢evrelerde tinlenmelerine 6nemli katkilar
saglamasina yardimci olmustur.

Dada, hemen hemen tiim sanat dallarindan katilan sanatci, diisiiniir ve filozoflarla sesini ¢ok kisa
siirede genis kesimlere duyurmus bir hareket olmay1 basarmistir. Higbir sinir tanimayan, bir akimin
pargast olmayan, tamamen Ozgiir sanatsal yaratimlardan olusan bir birliktelik olmustur Daha
Hareketi. Dada sozciiglinti isim olarak segmelerinin bir nedeni vardir; “bu bebek hecelemesiyle,
aynt cocuklarin diinyadaki gibi- heniiz baslangicinda ve diiriist olan bir sanati anlatmak
istemislerdir. Dada oncelikle, kendini begenmis bir akilciliga karsi ¢ikan bir yasam anlayisidir. Bu
gengler, yeni seylere yer agmak {lizere akilciligi en kaba araglarla bilinglerinden ¢ikarmak
istemektedirler” (Sanat Tarihi ansiklopedisi, 1983: 5.664).

Mehmet Yilmaz’in anlatimiyla Dadaci diisiinceyi besleyen kaynaklarin bir boliimii soyledir:
“Dadacilik, aslinda bir sanat akimi degil siyasi, icerikli bir bagkaldiriydi. Ancak iletisini sanatsal
yontemlerle dile getirdigi i¢cin zamanla bir sanat akimina doniistiiriilmiig, sanat tarihindeki yerini
almigtir. Gorilinlise bakilirsa dadacilik |. Diinya Savagi’nin {riinliydii. Oysa ona kaynaklik eden
diisiinceler, kazara patlamaya hazir barut figis1 gibi 19. ylizyildan beri ortalikta yuvarlaniyordu.
Modern Bati uygarligina umut baglamanin bosuna oldugunu haykiran anarsistler, komiinistler,
filozoflar, nihilistler ve bunlara meyilli sanatgilardi bu barut figilari. Kaza ise savastan baskasi
degildi” (Y1ilmaz, 2005: s.107).

Huelsenbeck, Ziirih’de “Kabare Voltaire”de baslayan ilk Dada hareketinden bahsederken Kabere
Voltaire’i bir cad1 kazanina benzetir. Cesitli uluslardan Rus, Fransiz, Alman, isvigreli ve Romanyali
sanatcilar burada toplanmis giiriiltii ve kargasaligi, ortak bir dil, bir anlagma araci haline sokmuslar
sabahtan aksama kadar, ziller, tokmaklar, ¢ingiraklar ve cesitli ilkel sazlarla cehennem giiriiltiisii
icinde hora tepip hep birlikte ayr1 dillerde siirler okumuslar. Ziirihliler, esnafi, zanaatgisi bu
giiriiltiilii kargasaya dayanamayip ayaklanmuslar. Huelsenbeck “Isin en giizel yam buydu” der.
“Kimlerle isimiz oldugunu simdi anlamistik”. Dada; rahatinin, i¢inde bulundugu diizenin
bozulmasina korkanlara, ¢ikarcilara, mal miilk para diiskiinlerine kisaca burjuva sinifina karsidir ve
burjuva sinifina savas agmaktadir. Herkes Dada’yr yikicilik, anarsi, komiinizm kiskirtmacilig
yapan bir grup olarak gérmiis onlarda bunu severek kabul etmislerdir (Ipsiroglu & Ipsiroglu, 1979:
s.120-121).

Dada hareketi, 1916 yilinda Ziirih’te baslayarak kisa zamanda Avrupa’nin kiiltiir merkezlerine,
oradan Kuzey ve Giiney Amerika’ya yayildiktan sonra 1923’te dagilmustir (Ipsiroglu & Ipsiroglu:
1979, s.118-120).

Dada Hareki iginde yer almis en tinlii isimlerden bazilar1 séyledir:
“Alfred Stieglits (Amerika asill1 fotografci ve galeri sahibi)
Clement Pansaers (Belcikali sair)

Man Ray (Amerikal1 fotografci ve ressam)

Marcel Duchamp (Firansiz sanatgi)

Max Ernst (Alman sanatci)

Paul Van Ostaijen (Alman yazar)

Philippe Soupault (Fransiz yazar)

George Grosz (Alman sanatg1)

Jean Arp (Fransiz sanatgi)
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Kurt Schwitters (Alman sanatg1)
Theo Van Doesburg (Hollandal1 sanatg1)
Tristan Tzara (Fransiz yazar)” (Grzymkowski, 2017: 5.30-31).

3-DADAIZM VE YIKIM

20 yiizy1lin en 6nemli sanat hareketi olan Dada sanat akimi olarak kabul edilmez. Bir kars1 durus,
sanat1 belirli kesimin tekelinden kurtarmak ve sanata atfedilen yiice degeri sorgulamak icin bozma,
yok etme, alaya alma gibi eylemlerle yikima gitmek ister. Bu kars1 durus bir bakima sosyal, politik,
ekonomik gostergeleri olan ¢ok yonlii bir haykiristir. Necmi Sonmez; “burjuva kiiltiiriinii devrimci
bir anlayisla degistirmeyi hedefleyen Dada’yi, sanatin algilanis bi¢imini tepeden tirnaga altiist eden
bir eylem birligi bir uluslararas1 eylem birligi olarak irdelemek miimkiin” demektedir (Sonmez,
2006: 5.233).

“Dadaizm, Sanat yapmak i¢in belli bir tislubu ya da teknigi 6nermiyordu. Sadece, savasan iilkelerin
yanlis zihniyetine karsi ayaklanip meydan okumak ve alternatif diinya goriislerine kulaklarini
tikayan sabit fikirli gelenekselcilere soviip saymak isteyen sanatgilar arasinda isbirligini tesvik
ediyordu. Fransiz sanatc1 Jean (Hans) Arp’in da dedigi gibi, amaglar1 ‘aklin oyunlarin1 bozmak ve
akla dayanmayan bir diizeni kesfetmekti” (Grzymkowski, 2017: s.28-29).

Dada’nin yaptig1 tiim yikici eylemlerin bir amaci vardi. “Sarsilmaz sanilan degerleri, sahte
otoriteleri, kokusmus kurumlari, giiliing diistirerek halkin goziinii agmak ve halki bilinglendirmekti.
Dada yikiciligindan ne dil, ne sanat higbir sey kurtulamiyordu... Dada burjuva toplumunda kok
salmis olan “degismez” kiiltiir degerlerinin dokunulmazlig1 inancini1 yikmak istiyordu. Miizeleri bir
“sanat tapnagl” gibi géren buradaki yapitlar1 bir ikon gibi, Tanr1 verisi olarak husu i¢inde
seyredenleri sarsmak i¢in elinden geleni yapiyordu Dada. Biiyiik sanat yapitlarinin fotograflari
iizerinde oynaniyor, ¢cocuksu karalamalar ve yazilarla bunlar maskara edilmeye ¢alisiliyordu. Ya da
tam tersine gilinlilk gereksinmeler i¢in kullanilan iitii, telefon, oturak gibi esya c¢evresinden
kopariliyor, yeni bir ad verilerek bunlara yeni bir anlam kazandiriliyor ve sanat yapiti olarak ortaya
siiriiliiyordu” (ipsiroglu & Ipsiroglu , 1979:5.122-125).

Dadacilik aslinda ¢ikis noktasi sanat akimindan ¢ok siyasi icerigi olan bir baskaldiridir. Baskin bir
mubhalif kimligi vardir. O giline kadar yasanan ve toplumsal karsilig1 olan olumsuzluklara bir nevi
tepki patlamasidir. Bunu muhalif tepkisini sanati1 aract ederek vermeye baglar ve tiim sanat dallar
bundan nasibini alir. Iste o zaman zaten sanatin temelinde var olan muhalefet siyasi igerikle
birlesmis daha da belirgin sekilde ve dikkat c¢eker nitelikte topluma yansimis ve ses getirmistir. .
Diinya Savasi’nin patlak vermesi muhalifleri bir araya getirmis ve savas Onemli bir sosyal
patlamayi tetiklemistir.

Dada Manifestosu 1918’in bir boliimii olan ‘Dadaci Tiksinti’nin giris paragrafinda daday1 soyle
yorumlar. “Biitlin olanaklariyla, zorlu bir savasi bildiriyorum. Ailenin yadsinmasina doniisebilecek
her tiksinti triinii dada’dir; yikici eyleme girismis biitiin varhigmin yumruklarimi havaya dikerek
protesto: DADA; simdiye dek kolayca uzlagsmanin ve nezaketin edepli cinselligiyle reddedilmis
biitiin olanaklar1 tanima: DADA; mantigi, yaratict giic yoksunlarin dansimi ortadan kaldirma:
DADA; usaklarimizin degerler adina yerlestirdigi her hiyerarsi ve toplumsal denklemi ortadan
kaldirma: DADA; her nesne, biitiin nesneler, duygular ve karanliklar, goriinmeler ve paralel
cizgilerin tam tamina ¢arpismasi birer yoludur savasmanin...”(Tzara, 2004: s.28). Bu manifesto da
yikim ve baskaldiriya verilen 6nem one ¢ikar, o giine kadar 6nemli olan her seye tepkilidir ve yok
saymak ister ve ancak bdyle yeni yaratici sanata ulasilabilir.
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Dada Hareketi baslangigta sanatin metalagtirilmasi, kitleyi diglamasi, sadece kendi sanat
sorunsallarindan yola ¢ikarak tiretmek istemesi gibi nedenlerle modernizme karsi ¢ikiyordu. Bu
yiizden de kendisini bir tiir ‘kars1 sanat’ olarak tanimliyordu (Kahraman, 2005: 5.167).

Her seyin anlamsizligini ve gereksizligini vurgulayan Dada’ya gore geleneksel anlamda sanat da
gereksizdi. Geleneksel sanatin malzemesi olan yagliboya, bronz gibi malzemeleri reddedip kagit
parcalarini, anlamsiz siirleri, gosterileri tercih ederek kendilerini sanat karsit1 bir yerde
konumlandirmiglardir. Hayata karst bikkinlik, umutsuzluk, isteksizlik bu sanat¢ilarin iginde
bulunduklar1 ruh hallerini yansitmaktadir ve bu ruh haliyle kendini alaycilikla ifade etmektedirler
(Erden, 2012: 5.98).

Dada olaymin ortaya ¢ikardigi sanatsal bir gergeklik te; gosterilerin ve oteki olaylarin kendileri de
sanat olabilecegidir. Sanat terimi burada kabare, tiyatro, dinleti, sergi yiiriiyiis, miizikhol, sirk ve
benzeri 6geleri de icerecek sekilde genisletilmis ve bir daha eski dar anlamiyla kullanilmamustir.
Dada’dan bu yana siiregelen taskin ya da tartigma agmayi amaglayan bir sergi gelenegi olusmustur
(Lynton, 1982: 5.130).

Dada sanatinda, dogag¢lamanin, rastlantisalligin, deneysel sanatin ¢ok Onemli bir yeri vardir. Her
tiirlii eylemin daha ¢ok elestirel ve sira dis1 eylemin sanat olarak kabul gordiigii yeni bir doneme
Dada Hareketi ile girilmistir. Yukardaki paragrafta da belirtildigi gibi sanat; tiyatro, gosteri, kabare,
eylem, dinleti gibi pek ¢ok terimi kapsayacak sekilde genisletilmistir. Bunlardan “Performans
Sanat1” Dada Hareketi’yle sanat terimleri arasina girmis ve énemli bir ayricalik da kazanmistir.

“Siir yazmanin, resim/heykel yapmanin, tiyatro oynamanin geleneksel yontemlerini reddederek
diizen-karsit1 bir tavir takinan Dadacilar, diizen adina insan yaraticiligini simirlayan tiim kiiltiirel
verilere karsidir” (Antmen, 2010: 5.123-124).

Onemli Dada sanatgilarindan biri olan George Grosz Dadanin saldirgan ve yikiciligi {izerine sunlari
sdylemistir: “Herseye hakaret ediyor, hicbir seye saygi duymuyor, her seye tiikiiriiyorduk: iste bu
Dada’ydi. Mistisizm degildi, Komiinizm degildi, Anarsizm de degildi. Biitiin bu saydigim
hareketlerin bir plani, programi vardi. Bizse tam anlamiyla nihilisttik, simgemiz higlikti, bosluktu,
bos bir delikti. Ara sira “sanat” da yapardik. Ama esas amacimiz, “sanat eylemi”ni yerle bir
etmekti” (Antmen, 2010: s.131). Sosyal ve kiiltiirel diizeyde yikiciligin en ist diizeye ¢iktigi
saldirmin 6nemsendigi o gline kadar goriilmemis bir kars1 eylem yasanmaktadir. Dada’nin higlik
vurgusuna ragmen tiim bu saldirilarin bir nedeni var. insan aklinin ¢ikardig: savas ve toplumsal
sikintilar, kotiiliik, acilar, tiim bunlara bir tepkidir ve gidisat 1y1 degildir, birileri buna dur demelidir.
Her sey normalmis gibi yapilamaz, o nedenle saldir1 6nemlidir ve sanatta bundan nasibini fazlasiyla
alacaktir, almalidir. Geleneksel sanatin anlatim diliyle elestiri yapilamaz yenilige gidilemez,
farkindalik yaratilamaz. Yeni baslangiclar i¢cin her zaman 6ncekini yikmak gerekir, ancak bu sekilde
yeni bir diisiince tretilerek tizerinde kafa yorulabilecektir.

1920°de Ziirih Dada’sinda etkin olan Richard Huelsenbeck Dadaist Manifesto’nun bir boliimiinde
Dada nedir? sorusuna yanit olabilecek ifade soyledir: “Dada kelimesi, etrafimizdaki gerceklikle
kurulan en ilkel iliskinin semboliidiir; Dadaizm’le birlikte yeni bir gergeklik dogar. Hayat seslerin,
renklerin, ruhsal ritimlerin birbirine gectigi girdap gibi gorliniir ve Dada, biitiin harikulade
cigliklari, tagkin pragmatik tavrinin hummalari ve biitiin zalim gergekligiyle, onu y1lmadan sanatina
dahil eder” (Artun, 2013: s.114). Dada farkinin agikga dile getirildigi goriilmektedir. Yeni bir ¢ag,
yeni bir hareket, yeni bir diislince ve bunlarin merkezinde sanat. Eskiyi acimasizca sorgulayan,
kiiciimseyen, elestiren Dada avangard bir olusumla kendini ortaya koyar. Ayni manifestonun bir
boliimiinde sanatla ilgili olabilecek acilimi soyledir: “Dada kelimesi, aninda, hareketin
enternasyonalizmini belli eder, bu hareket higbir sinir, din ve meslek ayrimi tanimaz. Dada,
zamanimizin uluslararas1 ifadesidir, sanatsal hareketlerin biiyilk baskaldirisidir, biitiin bu
saldirilarin, baris kongrelerinin, sebze halindeki ayaklanmalarinin, meydandaki aksam yemeklerinin
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vs. vs. sanatsal yansimasidir. Dada resimde yeni malzemelerin kullanilmasini savunur” (Artun,
2013: 5.115).

O giine kadar belli olan plastik sanatin malzemeleri artik ¢ok ¢esitlidir. Sanatgilar kendilerini ifade
ederken diisiincede ve malzemede sinir tanimazlar. Her tiirlii nesneyi sanat malzemesi olarak
kullanabilirler. Bu nedenle “Dada ile kolaj, fotomontaj, asamblaj ve readymade tanimlar1 sanatin
terminolojisine girmis ve iyice yerlesmistir” (Eroglu, 2014: s.12). iki ve ii¢ boyutlu atik
malzemeler, tiikketim kiiltiirline ait nesneler resimde, heykelde kendine rahatca yer bulmaktadir.

“Dadac1 sanatin kendinden o©nceki sanat akimlarindan bir farki da ortak bir bi¢cim kaygisi
tastmamasidir... Dadacilar, bi¢cimin temel alindigi bir bicemden ziyade, bir tavir-durus ile
ilgileniyorlardi. Belli bir bicemde yaratilmis resim ya da heykel, piyasada satilabilirdi; oysa bir
sanatginin tavri, sanat piyasasi karsisindaki durusu para etmezdi” (Yilmaz, 2005: s.109). ‘Ben’
diyen Disavurumculuk’lara karsi ‘Biz’ diyen, ¢ilinkii kollektif bir biling olusturmak isteyen
Dadacilarin bu ‘biz’inde ortak bir uslup degil, ortak bir ruh hali vardir” (Antmen, 2010: 5.124).

Dada hareketiyle sanatin smirlart genislemis ve yeni sanatsal ifade yolari bulunmustur. Dinleti,
performans, diizenleme, yerlestirme, kolaj, bi¢im bozma, séz, afis hepsi i¢ ice girmis adeta
malzemede ve diisliincede sinir tanimayan bir sanat olusumu ortaya ¢ikmistir. Estetik sanat yerine
cirkinlik yiiceltiliyor, bayagilik ve siradanlik sanatta yer aliyor, klasik sanatin kabul goren her seyi
elestiriliyor, kasith olarak bozuluyor. O giine kadar kabul gormiis sanat her agidan sorgulaniyor ve
yikilmaya ¢aligiliyor.

4-SONUC

XX. Yiizyilda sanatta yeni olusumlar, yeni hareketler ortaya ¢ikmaya baslar. Teknolojiyle birlikte
baska bir yone evrilen plastik sanatlar kendini sorgular. Sanat nedir? Giizel nedir? Estetik nedir?
Her zaman yeni olusumlar kendinden Oncesine alternatif yeni sdylemler getirmis ve bir Onceki
donemi elestiren, bozan, alaya alan tavri da gostermistir. Mubhalif kimligiyle Dada Hareketi bu
reddedisin ve yozlasmanin en doruklarin1 ulasir ve sanat adina yapilmis kutsal olarak
degerlendirilen her seyi bozar alaya alir. Amaci katilasmis, halktan uzak bu yapiyr bozmaktir.
Dada’nin yaptig1 tiim yikici eylemlerin bir amaci vardi. “Sarsilmaz sanilan degerleri, sahte
otoriteleri, kokusmus kurumlari, giiliing diisiirerek halkin géziinii agmak ve halki bilinglendirmekti”
(Ipsiroglu & ipsiroglu, 1979: s.12).

Yikim olmadan yeni bir var olusa adim atilamaz. Bu anlamda Dada XX ylizyilin sanatim1 ve
diisiince yapisini sekillendiren en 6nemli hareketlerden biridir. Degisimin kaginilmaz ve ¢ok hizl
yasandigi bu donemde emegin, sermayenin, insanligin, sanatin ve her seyin yasam haklarinin
diizgilin bir isleyis i¢in sorgulanmas1 gereklidir. Sosyolojik, ekonomik ve siyasi boyutlar1 olan bu
sorgulamada Dada 6n planda yer almis goriiniiyor. Sanat ve sanat¢1 duyarliligi ve hassasiyeti ile
yeniden, daha iyi yarinlar yaratma hayalinin kurulabilmesi i¢in boylesi sorgulamalar sanatla devam
edecektir. Yikimla gelen yeni yaratici diisiince ve bu diisiincenin eyleme ge¢mesi ile sanatin
anlaminin geniglemesiyle sonu¢lanmistir. “Su ise bakin, dadacilar sanati1 yikmak isterken farkinda
olmadan onu genisletmislerdi. Simdi anhiyoruz ki, yiktiklarini sandiklar1 sey sanat degil, onun
smirlar1 idi” (Y1lmaz, 2005: s.108).

Dada ile sanatta yeni bir doneme girilmis, sanatin anlami, tanimi degismis, sinirlari geniglemistir.
1960’lardan sonra gelisen diisiincenin, bulusun, felsefenin 6n planda oldugu disiplinler arasi
isbirligine dayanan sanatsal olusumlara ve pek ¢ok avangard sanat hareketini iginde barindiran
“kavramsal sanata” Onciiliikk etmistir. Performans Sanati, yerlestirme (enstalasyon), gosteri, eylem,
diizenleme, dinleti gibi pek ¢ok sanat olusumu Dada ile baslamistir. Her tiirlii atil malzemeyi sanat
nesnesi olarak kullanarak tabular1 yikmistir. Sanati miizelerden ¢ikartip halkin i¢ine tasimais, izleyici
ile sanat¢1 arasindaki sinir1 kaldirmis ve bu sekilde sarsilmaz sanilan tiim degerleri sorgulamis,
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sorgulatmistir. Sonug olarak; yikimla gelen yeni yaratici diislincenin sanatt Dada, 20 yilizyilin en
etkili hareketlerinden biri olmayi siirdiirmektedir.
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