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OZET

Miizik diinyasinda Klasik Dénem ve Erken Romantik Donem olarak adlandirilan bir gegis donemi bulunmak ile birlikte, Klasik
Donem eserlerin ve bir gecisi saglayan Erken Romantik Dénem’in yapisal benzerlikleri hem teknik hem de melodik agidan olduk¢a
dikkat cekicidir. Miizikal baglamda sadeligin ve bu sadelikten dogan gosterisin donemi olarak bilinen Klasik Donem, 1789 Fransiz
Devrimi sonrasinda yerini daha duygusal, milliyet¢i ve etnik miizige birakmusgtir.

Calismanin ilk kisminda Klasik Dénem’de miizik anlayisina deginilmis, iinlii bestecilerin eserlerinden bazilarinin karsilastiriimalar
yapilmis ve kronolojik olarak eser incelemelerine yer verilmistir. Erken Romantik Dénem bestecilerinden bir gecis dénemi oldugu
varsayimi dogrultusunda 6rneklere yer verilmis ve incelemeye karar verilen eserlerin icerigine deginilmistir.

Ikinci boliimde ise, birinci boliimde yapilan incelemeler neticesinde bu iki dénemi kapsayan ortak noktalar ve farkliliklar saptanmus,
elde edilen veriler ile ilgili yorumlara yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Donem, Erken Romantik Dénem, Piyano, Eser, Benzerlikler

ABSTRACT

While there is a transition period in the music world called the Classical Period and the Early Romance Period, the structural
similarities of the Classical Period works and the Early Romance Period that provide a transition are quite remarkable both
technically and melodically. The Classical Period, known as the period of simplicity and showing off from this simplicity, left its
place to more emotional, nationalist and ethnic music after the French Revolution of 1789.

In the first part of the study, the understanding of music was mentioned in the Classical Period, some of the works of famous
composers were compared and the works were examined chronologically. In line with the assumption that there is a transition
period from the Early Romantic composers, examples are given and the content of the works decided to be examined is mentioned.

In the second part, as a result of the examinations made in the first part, common points and differencies covering these two periods
were determined and comments on the data obtained were included.

Keywords: Classical Period, Early Romantic Period, Piano, Work, Similarities

1.GIRiS

“Yumusak ve giiriiltiisiiz” anlamina gelen ve giinlimiizde de bestecilerin ¢okga tercih ettigi
bu calginin asil ad1 “Piano-Forte”dir. Calginin yapist geregi tellere tuslarin destegi ile tokmaklar
yardimi sayesinde vurularak ses ¢ikarilmaktadir. Niians kapasitesinin ise yiiksek olmasi1 dolayisi ile
pf olarak da kaynaklarda yer almaktadir. Kendinden 6nceki klavyeli ¢algilarin ¢ogunda bulunmayan

b}l niians niteligi calgiyr ilk iretildigi andan itibaren olduk¢a Onemli bir noktaya tasimistir
(Ilyasoglu, 1999: 55).

Miizik tarihinde genel bir bakis agis1 ile 18. yiizyilin ikinci yarisindan yani Biiylik Bach’in
1750 yilinda Oliimiinden L.v. Beethoven’in Sliimiine kadar olan kisim Klasik Donem olarak
bilinmektedir. Klasik Donem’e hazirlik saglayan gecis donemi ise Rokoko adiyla tarihe gegmistir.
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Sahne yapitlarinin ve ¢alglt miiziginin gelismeye ve kontrpuan tekniginin azaltilmasina gidildigi bu
donem Fransiz soylular tarafindan olduk¢a énemsenmekteydi (Ilyasoglu, 1999: 49).

Beethoven’in eserlerinde ise iki kesit halinde inceleme yapildiginda, genclik yillarinda
besteledigi eserler Klasik Donem izlerini tasir. Klasik esintiler tasiyan eserlerine en gilizel
orneklerden biri “Prometheus’un Yaratiklar1 Uvertiirii” isimli eseridir. Eserde W.A.Mozart’in
etkileri oldukca net bir sekilde hem melodilerdeki sadelik yoniinden hem de eserin igerigindeki
ilerleyis olgusunda net bir sekilde goriilmektedir. Romantik Dénem’e bir hazirlik niteligi tasiyan
eserlerinden ilki ve bazi c¢evrelerce “Erken Romantik Donem” uvertiirleri arasina alinan
“Coriolanus” uvertiiriinii de yine Beethoven bestelemistir (Cooper, 1957: 224).

Iki farkli miizikologun diisiince yapilar1 ve kaynaklarindan elde edilen verilere dayanarak,
Klasik Donem’deki melodik ve miizikal ciimle yapilarinin Beethoven tarafindan gelistirildigi
sOylenebilir. Bahsi gecen formal yapilara, calgi teknigine ve solistik becerilere ise ¢alismanin
iceriginde deginilecektir.

2.ARASTIRMANIN AMACI

Bu calismada, Klasik Dénem ve Erken Romantik Donem bestecilerinin piyano eserlerindeki
teknik, formal ve yorumsal farkliliklara deginilmis, her iki donem ile ilgili yapilan kisa
aciklamalarin ardindan belirlenen bestecilerin eserleri iizerinde karsilastirma yapilarak arastirma
yapilan noktalara cevaplar aranmistir.

Klasik Donem’de piyanonun gelisimi bestecilerin eserlerine nasil yansimigtir?
Erken Romantik Dénem’de besteciler eserlerinde hangi duygu ve diisiinceleri iglemistir?

Her iki donemde bestelenen piyano eserlerinde miizikal ciimle yapilari, armoniler ve
formlar ne sekilde farklilik gostermektedir?

Incelenen dénemler igerisinde teknik ve zorluk yoniinden farkliliklar nelerdir?

3.KLASIK DONEM’DE PiYANONUN GELISiMi VE BESTECILERIN PiYANOYA
BAKIS ACISI

18. Yiizyil baslarinda Bartolomeo Cristofori’nin klavyeli ¢algi mekanigi iizerine yaptig
caligma sonucunda “havada dalgalanan ve uzayan” ses elde etme istegi nihayete ermisti. Klavsenin
mekanik yapisinda bulunan ve teli ¢geken mizraplar yerine, bir nesnenin tele vurmasi seklinde ses
elde etmenin yolunu bulan Cristofori, bu sistemi Oncelikle yatay bir sekilde klavsen iizerinde
denemis ve olumlu sonuglar almisti. Gravicembalo (Biiyilk Cembalo) ad1 ile anilan Piyano-Forte,
hem sesleri uzun tutabilmekte, hem de donemin diger klavyeli calgilariin aksine niians
farkliliklarin1 yapabilmekteydi. Cristofori, yetistirdigi birka¢ ¢iragini Avrupa’nin ¢esitli noktalarina
gondererek kendisine ait bu sistemi tanitmak istedi ve bu mekanigi ilk benimseyen iilkelerin
basinda Almanya ve Ingiltere geldi. Almanya’nin Dresden sehrinde yasayan Gottfried Silbermann,
tanitilan bu yeni mekanigin iireticilerinden birisi olmustu. Yaptig1 ilk piyanolarii 6ncelikle Johann
Sebastian Bach’in goriiglerine sunan Silbermann, daha sonraki gegen on yilda gevresinden goriisler
alarak mekanik iizerinde diizeltmeler yapmisti. Bu gecen yillarda ise Prusya Imparatoru Biiyiik
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Frederick i¢in de bir piyano iiretmisti. Cristofori’nin biiyiik basarisinin ardindan, ona esin kaynagi
olan ve 6rnek aldig1 klavsen mekaniginin yatay sekli vardi. Yapisindaki egimleri inceledikten sonra
yeni gelistirecegi sistemin de yatay olmasina karar vermis ve tele vuran ¢eki¢ benzeri yapinin ¢ok
daha kolay bir sekilde iiretilebilecegi sonucunu ¢ikarmusti. Ik Alman piyanolarinin Ingiltere’ye
1760’dan once ulagmasi ile birlikte Ingiliz piyano yapimecilari sistemi gelistirme konusunu gok
ciddiye almislardi. ingiltere’de piyano alaninda ilk galisma tam boyutlu bir klavsenin mekaniginin
sokiilerek yerine yeni gelistirilen sistemin kurulmasi ile baslamisti ve bu 6rnek ¢aligma halka agik
bir meydan da tamitilmisti. 18. yiizyilin ortalarinda Alman mekanik ustasi Johannes Zumpe’'nin
sistemi baglarda oldukga ilgi ¢ekmisti. Uzun ve zorlu {iretim siireci diisliniilerek tasarlanan bu yeni
mekanikte her par¢a oldukga kiigiik ve kolayca tiretilebilmekteydi. Cristofori’nin ¢eki¢lerinin aksine
Zumpe’nin mekaniginde ¢eki¢ basi bir bezelye tanesi kadardi ve kolayca iiretime gegilebiliyordu.
Fakat parcalarin kiiciik olmasi ¢alginin performansini da etkilemekteydi. Siirekli yenilenmesi veya
kullanilmakta olan pargalarin bakim siirecinin siklikla tekrar edilmesi gerekmekteydi. (Cooper,
1958, s. 371 - 372).

Yatay mekanigin piyano lzerinde kullanimi, tuglarin modern {iretim piyanolarna gore
oldukcga farkli agirlikta olmasin1 saglamaktaydi. Mekanik {izerinde kullanilan teller, dogrudan ya
bakir ya da basinca dayaniksiz bagirsak tel sinifinda oldugundan dolay: ilk piyanolarin ¢alinma
teknigi bir nevi klavsen teknigi ile benzerlikler gostermekteydi. Bileklerin hafif tutulmasi, akorlarin
tercihen bas sesten ince seslere dogru kirilarak ¢alinmasi, oktav sayisinin daha az olmasi sebebi ile
daha dar tus alanlar1 ve bestelenen eserlerdeki seslerin birbirine yakinlik durumu gibi sebeplerden
teknik agidan ilk piyano eserlerinde zor tekniklerden kaginilarak kontrpuan teknigi kullanilmisti
(Cooper, 1958, s. 375).

Martin Cooper’in kaynagindan yola ¢ikarak piyanonun ilk orneklerinde donemsel agidan
benimsenen eser i¢i yapilarin (melodilerin, kontrpuan yogunlugunun ve klavseninin ¢alma
tekniginin) kullanildigin1 anlamaktayiz. Daha yumusak ve klavyeye zarar vermeden ¢almaya 6zen
gostermek gibi olgulart barindiran ilk ¢alma teknikleri mekanik gelismeler ve piyanonun dis
yapisinin gelisimi sayesinde ilerleyis kaydetmistir.

Ahmet Say’in kaynagindan alinan bilgiye gore Franz Lizst piyanoyu su sekilde
tanimlamaktadir;

“Piyano tutkusuna doniisen bendeki gizemli duygusal baglar nedeniyle abartiyor
olabilirim: Calgt olarak piyanonun degerini kimse yadsiyamaz.

Piyano, calgilar swralamasinda en onde Qelir: Yayginlhigini armonik
kaynaklarina borg¢lu olan bu ¢algi, ses olanaklariyla bir orkestranin seslendirdigi  biitiin eserleri
tek basina ¢alabilir. Bu ne demektir? Piyanistin on parmagi, orkestradaki biitiin
miizik¢ilerin  ¢ikarttigi sesleri yaratmaya yeter demektir. Bir orkestrayi olusturmak ve her zaman
el altinda bulundurmak pek kolay olmadig: igin, belki  highir zaman  dinleme  sansi
bulamayacagimiz eserleri piyano Sayesinde taniyabiliyoruz.”(Say, 2006, s. 194)

Piyano, tuslara yumusak dokunuldugunda hafif, sert basildiginda giiglii ses veriyordu. Ne va
ki “pianoforte” , birgok yonden yeterli ses 6zelliklerine sahip olmadigi i¢in, 18. Yiizyilin sonlarina
kadar pek ilgi gormedi. 1808’de Fransiz ¢algi yapimcist Sebastien Erard, ¢ift masali mekanizmayi
icat etti, onun yegeni Pierre Erard ise 1821’°de “tekrarli mekanizmay1 gelistirdi. Boylece giiniimiiz
kuyruklu piyanolarinda kulani teknolojik diizeye cok yaklasildi ve yorumculuk sanatinda yeni bir
ustalik alanina (virtiiozite) yol ag¢ildi (Say, 2006, s. 195).
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4 KLASIK DONEM’DE KULLANILAN BESTELEME TEKNIKLERi VE
PiYANONUN YERI

18. ylizyilin yeni miizigine gegerken Barok Donem’e goére melodi ve melodik ¢izgi
kavraminda bazi degisiklikler yasanir. Barok tekniginde besteci bir temayir duyurur ve yapitin
sonuna dek ¢ok kat1 olmayan karsitliklarla siirdiiriir. Her ne kadar ¢esitlense de ayni tema tanidik
giysilerle karsimiza c¢ikacaktir. 18. Yiizyilin ikinci yarisinda besterciler, ayni boliimiin degisik
bolmeleri icinde karsitliklar olusturmaya baglarlar: Hatta temanin kendi iginde bile karsitlik
yaratabilirler. Boylece miiziksel fikir siirekli bir degisim gecirmeye baslar. Tema her karsimiza
cikista yeni giysilere biirlinmiistiir, yeni bir anlam tagimaktadir. Bu arada armonik ritim daha net ve
Barok yapitlara gore daha agir tempodadir. Ancak Onceki yillarin stiline goére daha akiskan
adimlarla ilerler. Klasik Donem’le gelisme gosteren en 6nemli ¢algt miizigi “Sonat”tir. Bu donemde
yaratilan en onemli bigin ise, onceki yillarin “Senfonia”sindan farkli olan “Senfoni”dir. Solo
kongertolarda yeni ortaya c¢ikan piyano giindeme gelir ve piyano i¢in kongertolar yazilmaya
baslanir. Senfoni kadar 6nemli bir bicim de dort ¢algi igin yazilan yaylh ¢algilar kuartetidir. Opera
ise Gluck ve Mozart’1n yapitlariyla yeni bir boyut kazanmustir (Ilyasoglu, 1999, s. 52)

[lyasoglu’nun kaynaginda bahsedildigi gibi, Barok ve Klasik Dénem’de bestelenen eserler
arasindaki en biiyiik farklilik melodilerin sadeleserek anlasilir bir hale gelmesidir. Barok Donem
bestecilerinin siislii ve gosterisli kontrpuantal ezgilerinin Klasik Donem’de oldukca sadeleserek ve
kontrpuan tekniginin biitlin bir eseri kapsamadan sadece “bir renk katmak amaciyla” eserlerin
icerisinde uygulanmasi, solo ¢algi ve esliginde de biiyiik degisikliklere yol a¢mistir. Bu
degisikliklerden en dikkat ¢ekeni Barok Donem’de solist ve orkestra eslikte bulunan melodilerin i¢
ice gecerek oldukca yogun bir tini ile seslendirilmesinden uzaklasilarak, ana temanin 6n planda
oldugu ve esligin sadece ana temay1 renklendirerek armonisel agidan katki saglamasidir.

Klasik Donem, Haydn-Mozart donemidir. Onlarin yarattig1 miizik dili, onlarin stili, teknigi ve
ortamidir. Beethoven, Klasik ve Romantik Donem arasinda bir koprii olarak tanimlanir. Bazi
kaynaklarda Haydn-Mozart ve Beethoven, Klasik Donem’in {igliisii olarak karsimiza ¢ikar. Haydn
ve Mozart ¢ok iyi anlasan, birbirlerinden etkilenen iki can dosttur. Haydn’in miizik yetenegi ¢cok ge¢
yaslarda kendini gosterir. Mozart ise daha ii¢ dort yasinda parlak yetenegini kanitlamistir. Denir ki,
“Eger Haydn, Mozart gibi 25 yasinda 6lseydi, adi bugiin zor anilirdi.” Bu iki besteciyi hazirlayan
ortam sdyle Ozetlenebilir: Orta sinif biiylimektedir. Orta sinif yalin danslari, yalin ezgileri kisa ve
kolay akilda kalan miizigi yeg tutar. Danslar da sekil degistirir. Ornegin Barok Dénem’de menuet
uyumlu adimlarla stislii bir dans iken, 18. Yiizyil’in ortalarinda daha kaba, agikyiirekli, dalgalanan
bir hareket haline doniislir. Danslar, sarkilar ve marslar, 18. Yiizyill sonunda Avusturya’da
bestelenen yapitlarin ortak paydasi olmustur (ilyasoglu, 1999, s. 53).

Klasik Donem’de klavsen artik fazla tercih edilmemek ile birlikte varligini siirdiirmekteydi.
Besteciler ise yeni renkler, ses kalitesi ve teknik gelisimlere acik calgilar arayisina girmis ve
Johannes Zumpe’nin gelistirdigi mekanige sahip glinlimiizde Kare Piyano olarak bilinen piyanolara
eser yazmaya baslamiglardi. Haydn’in Klavye Kongertolar1 olarak bilinen kongertolari, Mozart’in
hizli gamlara ve niians karsithigr iceren detayli Piyano Kongertolari, Klasik Donem’in
vazgecilemeyecek unsurlari arasindadir. Elbette bu bestecilerden 6nce Muzio Clementi, piyano
Ogretiminde On plana ¢ikarak “Piyanonun Babasi” linvanini sonatlart ve piyano igin besteledigi
eserleri ile kazanmisti. Egitim verdigi sehirlerde piyanonun yayginlagsmasi ve tanitimi oldukea iyi
gitmekteydi ve bu tanitimlar sayesinde Avusturya, Brandenburg ve Berlin gibi Avrupa’nin biiyiik
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sehirlerindeki saraylarda soylular piyanoyu tercih etmekteydi. Sosyo-kiiltiirel agidan bir
degerlendirme yapilirsa, tim soylularin prestij gostergesi olarak bir ¢algr 6grenmesi aileleri
tarafindan zorunlu tutuluyordu ve tercih edilen calgilar arasinda basta piyano gelmekteydi.
Besteciler saraylarda konuk ediliyor ve hatta saraylarda uzun siireli agirlanarak siparisler
veriliyordu. Avusturya Arsidiikii II. Rudolf, Prusya Imparatoru II. Frederick gibi Avrupa’nin énemli
siyesi kisilikleri saraylarinda konuk ettikleri bestecilerden piyano veya diger calgilar1 6grenmek igin
cabaliyorlardi. Zenginlerin ve soylularin bu yondeki talepleri, eser siparisleri ve bestecileri
korumalar1 piyano literatiiriinii ve teknigini de gelistirmisti. Haydn’in eserlerini ornek alirsak,
Barok kontrpuanlarinin Klasik bir iislup ile birlestigi goriilebilir. Klasik Donem’deki sadeligin
Barok Donem’in gosterisi ile olusturdugu bu denli karsitlik ¢alan kisileri de hem teknik hem de
miizikal a¢idan zorlayabiliyordu (Brownell, 2010, s. 55).

Bu noktada Brownell’e gore bir bakis agisi ile piyano, Klasik Donem’de gelisimine
baglayarak Barok Donem’in dini miiziklerinin bestelenmekten kaginildigi, niians ve ses renkleri
bakimindan ¢esitlilige sahip olan ve bu unsurlar sayesinde Avrupa’nin soylu sinifinin tercih ettigi
bir ¢algi haline gelmistir. Muzio Clementi’nin ilk piyano sonatlarini bestelemesi ve bu sonatlarin
halen giliniimiizde de miizik egitimi veren kurumlarda 6gretilmesi, piyanonun ilk eserleri hakkinda
teknik agidan fikrimizin olmasini saglamaktadir.

Barok Donem’in miizikal diisiinceleri ve karakteristik yorumculugu, giiniimiizde ancak o
donemde bulunan calgilarin yapisint bilmek ve eserlerini tanimak ile olusturulabilir. Bu sebeple
miizik egitimi veren profesyonel (konservatuvarlar, egitim fakiilteleri) ve amatdr egitim veren
(miizik kurslar1 veya bireysel ders) kurumlarimizda miifredatlarinda belirlenmis olan Barok Dénem
eserlerinin ¢alisacak kisilere analiz ettirilerek ve donem calgilariin yapisal farkliliklarinin egitim
veren kisi tarafindan agiklanmasinin uygun olacagi goriisii calismanin kapsaminda diistiniilmiistiir.

Piyano i¢in yazilmig ilk eserlere baktigimizda kargimiza “Sonate da Cimbalo di piano e
forte, detto volgarmente di marteletti” adinda Lodovico Giustini tarafindan bestelenmis bir piyano
kitap¢ig1 ¢ikmaktadir. Bu eserin bestelenmesini ne yazik ki Giustini basimini veya seslendirilmesini
gorecek kadar uzun yasayamamisti. 1730 sonrasinda Silbermann piyanosunun tanitimini biitiin
Alman topraklarina yaymak istemis fakat baslarda c¢ok kiiciik bir destek elde edebilmisti. Bu
sebeple Johann Sebastian Bach’in begenisine sundugu c¢algisini tanitmak igin elinden geleni yapmus,
Bach’in ¢algiya ilgi gostermesi fakat klavsenini daha 6n planda tutmasi ile hayalleri yard: kalmisti.
Fakat kurdugu hayaller Muzio Clementi’nin Op.2 “Piyano i¢in 3 Sonat” isimli eserini 1773 yilinda
bestelemesi ile tahmin edemeyecegi kadar ilerlemisti. Teknik agidan oldukga sade bir anlayisa sahip
ve genellikle iki sesli olarak tanimlanabilecek olan bu sonatlar ilk Klasik Donem sonatlardi ve
kendinden sonraki bestecilere basta Haydn ve Mozart olmak iizere 6rnek teskil etmisti (Cooper,
1958, s. 376).

5.ERKEN ROMANTIK DONEM’DE MUZiK VE AVRUPA

Romantizm, duygusal ve ifadeli olarak gliniimiizde tanimlanmaktadir fakat baska bir bakis
acis1 ile diisliniildiiglinde isyanlarin o6zgiirliiglin ve Avrupa’daki olaylar disiintildiiglinde ifade
ozgiirliigiiniin giicii olarak da nitelenebilir. 1789 Fransiz ihtilali ile baslayan calkantili dénem,
sosyal agidan halkin {izerinde biiyiik bir etki birakmisti. Soylularin hiikiimdarligina son veren bu
ihtilal sayesinde sanat anlayis1 da hem ifade hem de tanimlama ydniinden degismeye baslamisti.
Resim sanatinda perspektif ve milletcilik duygulari, halklarin kendi milletlerinin kiiltiirlerini
benimsemeleri ile ortaya c¢ikan folklorik Ogeler, miiziginde degisime girerek renklenmesini,
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soylularin asaletini yansitan miizik ciimlelerinden arinarak halklarin kendi miiziklerine yonelmesini
saglamisti. Milletlerin dogusu olarak nitelenebilecek olan bu donemde miizik, soylularin
himayesinden kurtularak halkin benimsedigi bir sanat dali haline gelmesi ile birlikte kendi
icerisinde ifade etme ve yenilikler cagi olarak da adlandirilabilecek kadar geligsmistir (Cooper, 1958,
s. 376).

Klasik Doénem piyano miizigindeki sicak ve zarif melodiler, Romantik Ddnem’de yerini
ihtirasli ve Ozgilir yapilara birakmaya baslamisti. Mozart’in operalar1 ne kadar gosterisli birer
basyapit olursa olsun, burjuvazinin etkilerini fazlasiyla barindirmaktaydi. Fakat Beethoven ile bu
anlayis degisime ugramis, betimleme sanati Vivaldi’den sonra ilk kez miizikte yerini almaya
baslamisti. Ayisigi, Firtina ve Patetik gibi isimlerle bilinen sonatlarinda betimlemelere ve Klasik
Doénem’in asaletinden uzak insan ruhuna hitap eden melodilerin yani sira, teknik anlamda calan
kisiyi zorlayan genis akorlar ve Alberti baslarina sahip eserler bestelemisti. Besteledigi eserlerinde
ise hem miizikal yonde hem de teknik yonde kendinden Oncekilerden ileri oldugu anlasilmaktadir.
Beethoven’dan Onceki eserlerin incelemesi yapilirsa Mozart ve Haydn’in benzer sekilde sade ve
tonal gecislerin daha belirgin oldugu bir armonisel yap1 goze ¢arpar. Bu yapida eslik ve ana tema
birbirinden ¢ok belirgin bir sekilde ayr1 tutulmak ile birlikte eslik de bulunan dokular Alberti baslar
veya kok formunda akorlarin yani sira, ¢evrim olarak kullanilmis fakat her iki ele de armoni
kurallar1 geregi esit sayida dagitilmis seslerden meydana gelir. Kendi imzasini tasiyan kadansi ile
Mozart, ctimle sonlarindaki gecikmeleri bir diminuendo ile siislemistir. Bu diminuendo 6rnekleri,
baslarda Beethoven’t etkilese de onun kisiligindeki sertlik ve Ozgiir ruhuna pek de hitap
etmemekteydi. Beethoven’in genclik doneminde besteledigi piyano eserlerinde Mozart etkileri
goriilmek ile birlikte, orkestra i¢in siparis iizerine besteledigi “Coriolanus Uvertiirii’nde Mozart
dokularindan kurtularak kendi karakterini ortaya koydugu anlasilmaktadir. Bu karakter daha
sonrasinda besteledigi her eserine (0zellikle piyano sonatlarina) oldukca etki ederek, daha hir¢in
melodiler, akici fakat bir o kadar da siirprizli sert tonalite gegisleri, genisleyen formal dokulara da
doniigmiistiir (Agay, 1971, s. 11).

Agay ve Cooper’in kaynaklar1 incelendiginde, Klasik Doénem’de soylularin etkisi ile
eserlerin bir kisminin igerisinde bulunan ve soylular tarafindan egitim alma amaci ile tercih edilen
piyano i¢in bestelenmis yapitlarda, asalet ve gurur gibi duygularin miizik ile sairane bir sekilde
islendigini anlayabiliriz. Bu duygular islenirken de piyano tekniginden daha ¢ok duygusal anlamda
bir bakis acisinin da oldugunu, bu sebeple bestelenen piyano eserlerinin yazim tekniklerinin ve daha
sonrasinda calma tekniklerinin birbirine yakin oldugu soOylenebilir. Klasik Donem eserlerin
calinmasi sirasinda niianslarin tamamen yapilmasi ve bu niianslara uyarken ciimleler igerisindeki
ifadelerin de (climle sonlarinda diminuendo, tema tekrarinda karsitlik olusturmak amaci ile ilk tema
kuvvetli ve ikinci tema daha hafif) uygulanmasi donemin izlerini yansitan bir takim yazisiz
kurallar dizisi haline gelmistir.

Beethoven’dan sonra Schubert’in eserlerinde halefinin biiyiik ve ihtisaml etkilerinden daha
farkli olarak Mozart stilinin armonisel a¢idan doniismiis bir ¢esidi gozlemlenmektedir. Schubert’in
piyano eserlerinde tonalite, kendinden oncekilere gore ¢ok daha 6nemsizmis gibi goriinebilir fakat
tonal gecislerin yeni diisiinceler arayisi ile yapildigr da goriilmektedir. Piyano i¢in sonatlarinda,
fantezilerinde ve oda miiziklerinde uyguladig: tonalite gecisleri, Mozart veya Beethoven’dan daha
sert olmasma karsin Schubert’in miizikalite anlayis1 ve c¢alma teknigi c¢ergevesinde
degerlendirildiginde selefi olan Beethoven’a gore cok daha yumusak duyulmaktadir. Niianslarin
karsithgr ve bu karsithiklarin oldukga belirgin olmas1 Schubert’in kendine 6zgii miizikal anlayisi
olarak nitelendirilebilir. Piyano eserlerinde (sonatlar1 ve fantezilerinde) Mozart’tan bile daha yalin
bir ifadeyi benimsemis ve oktavlanmis sesleri sik¢a kullanmistir. (Medic, 2018, s. 104).
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6. KLASIK DONEM’DEN ERKEN ROMANTIK DONEM’E PiYANO ESERLERI

Klasik Donem’in Mozart’in 6liimii ile bittigi varsayimi, aslinda kesin bir yargiyr da
beraberinde getirmektedir. Miizikal anlayislarin yani sira galgisal anlamda da Mozart’in devaminda
gelen besteciler bir siire onun fikirlerine sahip ¢ikmig, daha 6nceki dgretilerini 6rnek alarak eserler
bestelemislerdir. Teknik anlamda Mozart ve Haydn’in benzer piyano tekniklerini kullandiklari
goriilse de Beethoven ve Schubert bu teknik anlayistan cikarak iki farkli ¢alma stili ortaya
koymuslardi. Bu stillerden Beethoven stili, olduk¢a yogun armoni ve teknik anlamda hizli melodiler
iceren pasajlar1 barindirmaktaydi. Beethoven ve Schubert’in eserlerinde kendi halklarinin miizikleri
islenmis, kiiltiirel farkliliklar miizik ile yansitilmistir. Dans tiirlerinin Sonat Rondo’larinda
islenmesi, Beethoven’in Sonat Allegrosu formuna bakis acist ve gelistirmesi ve Schubert’in ¢ok
daha sade bir form kullanma c¢abalar1 piyano tekniginin gelisimine de katki saglamistir (Boult-
Herbage, 1939, s. 127).

Piyano’daki mekanik gelisimler ve pedallarin eklenmesi ile olusan armoni yogunlugu,
Klasik Donem’den baglayarak Romantik Dénem’in ortalarina kadar geliserek devam etmistir.
Romantik Dénem’deki akorlarin ¢esitliligi ve Klasik Dénem’e gore ¢ok daha fazla sesle kurulan
akorlar her iki ele yayilarak calinmaktadir. Alberti basinin Erken Romantik Donem piyano
eserlerinde (Beethoven ve Schubert’in Piyano Sonatlar1) besteciler tarafindan kullanilsalar da,
Alberti bast etkilerini  Schubert’ten sonra kaybetmeye baslamistir. Beethoven’in ‘“Patetik
Sonat1”nin girisindeki melodiler tamamen akorlar ile baglamaktadir, “Ay Isig1 Sonati”nda arpjerler
izerine olusturdugu armoniler Haydn ve Mozart’tan yapisal ve miizikal agidan farklidir (Berndt,
2006, s. 2).

Klasik Doénem’de o6zellikle  Mozart’in piyano sonatlarinda ve piyano pargalarinda
Varyasyon teknigi goriilmektedir. Bu teknigi incelikle dokuyan besteciyi kendine Ornek alan
Beethoven ve Schubert piyano sonatlarmin gelisim boliimlerinde Varyasyon teknigini igeren
pasajlarda bestelemislerdir. Her iki donem igerisinde Alberti bas1 ve sadelik gibi benzer materyaller
bulunsa da miizikal ve metodolojik farkliliklar bulunmaktadir. Bu farkliliklarin baginda miizigin
sosyo-kiiltiirel agidan degerlendirilmesi ile ortaya ¢ikan ezgiler bulunmaktadir. Klasik Donem
bestecileri genellikle Major tonalite agirlikli eserler bestelemis, Alberti bas tekniginden sikca
yararlanmis ve kontrpuantal yazi tiirliinden miimkiin oldugunca kaginmiglardir. Piyanoya eklenen
uzatma pedalinin kullanimim1 6nemsemisler fakat, seslerin berrak c¢ikmasi ve armonilerin
olusturdugu rezonansin netligi konusunda taviz vermemek adina pedal kullanimmi sikg¢a
kullanmamiglardir. Romantik Dénem’e gecis bestecileri ise  eserlerindeki armonileri akorlar
tizerinde kullanmuiglar, Alberti bas teknigini kullandiklarinda akorlarin tiim seslerini tgliiler ile
eslige yansitmiglar, armoni yogunlugunun melodiler ile birlesmesi amaci ile uzatma pedalimi
kullanmaktan ¢ekinmemislerdir (Kwon, 2005, s. 2).

Donemler arasi gecis sirasinda bir¢ok besteci bulunmak ile birlikte, iclerinden sayili olanlar
yenilikleri ¢abuk bir sekilde kabullenip kendi tarzlarini olusturmuslardir. Kendini benimseten
bestecilerin ¢ogu solist olarak da sahnelere ¢ikip kendinden 6nceki bestecilerin eserlerini ve kendi
besteledikleri eserleri seslendirmekteydiler. Halk tarafindan taninmalar1 ve sevilmeleri konserlerde
gosterdikleri teknik hiinerler ve eserlerindeki melodilerdi. Teknik hiinerlerini sahne jestleri ile
birlestirerek mesleklerini tanittiklar1  gibi, besteledikleri eserlerle de yeteneklerini ortaya
koymaktaydilar. Olgunluk donemlerinde de her besteci kendisini eserlerini bestelemeye veya
ogrencilerini egitmeye adamaktaydi. Mozart’in Haydn ile c¢alismasi, Beethoven’in Mozart’in
ilgisini ¢ekerek bir siire ondan egitim almasi1 gibi 6rnekler bestecilerin olgunluk dénemlerinde
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karsilagilabilen kariyerlerinin ilerleyis yoniidiir. Olgunluk donemlerinde de teknik ve miizikal
birikimlerinin yogun olmasi sebebi ile eserleri, genglik donemlerine gore oldukga farkli sekilde
incelenmektedir (Estrella, 2019).

Elde edilen verilerin 1s181nda kaynaklarda bahsedilen Klasik Dénem ve Erken Romantik
Donem bestecilerinden Mozart ve Beethoven’in piyano i¢in yazmis olduklari eserler listesi
asagidaki gibidir. Bestecilerin tiim piyano eserleri listeye eklenmemis, liste sadece sonatlarindan
olusturulmustur.

6.1. WOLFGANG AMADEUS MOZART

Piyano Sonati No. 1 Do Major, K. 279 (1774)
Piyano Sonati No. 2 Fa Major, K. 280 (1774)
Piyano Sonat1 No. 3 Si bemol Major, K. 281 (1775)
Piyano Sonati No. 4 Mi bemol Majér, K. 282 (1774)
Piyano Sonati No. 5 Sol Major, K. 283 (1774)
Piyano Sonati No. 6 Re Major, K. 284 (1775)
Piyano Sonati1 No. 7 Do Major, K. 309 (1777)
Piyano Sonati No. 8 La minér, K. 310

Piyano Sonati No. 9 Re major, K. 311

Piyano Sonat1 No. 10 Do Major, K. 330 (1782)
Piyano Sonat1 No. 11 La Major, K. 331 (1783)
Piyano Sonati No. 12 Fa Major, K. 332 (1783)
Piyano Sonati No. 13 Si bemol Major, K. 333 (1783)
Piyano Sonati No. 14 Do minoér, K. 457 (1784)
Piyano Sonat1 No. 15 Fa Major, K. 533/494 (1788)
Piyano Sonati No. 16 Do Major, K. 545 (1788)
Piyano Sonati No. 17 Si bemol Majér, K. 570 (1789)
Piyano Sonat1 No. 18 Re Major, K. 576 (1789)
Piyano Sonati No. 19 Fa Major, K. 547a (1799)

6.2.LUDWIG VAN BEETHOVEN
Opus 2: Ug Piyano Sonati (1795)
Piyano Sonati No. 1 Fa mindr Piyano
Sonat1 No. 2 La Major Piyano Sonati
No. 3 Do Major
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Opus 7: Piyano Sonati No. 4 in Mi bemol Major (1797)

Opus 10: U¢ Piyano Sonati (1798)
Piyano Sonati No. 5 Do mindr Piyano
Sonat1 No. 6 Fa Major Piyano Sonati
No. 7 Re Major

Opus 13: Piyano Sonat1 No. 8 Do mindr (1798)

Opus 14: iki Piyano Sonati (1799)
Piyano Sonat1 No. 9 Mi Major (1801)
Piyano Sonati No. 10 Sol Major

Piyano Sonati No. 14 in Do diyez mindr 'Sonata quasi una fantasia' (Ayis181")

7.SONUC

Elde edilen verilerin 1518inda piyanonun tarithsel olarak gelisiminin nasil ve ne sekilde
oldugu anlasilmigtir. Tk iiretildigi tarihte klavsene gore ses yiiksekligi bakimindan oldukga avantajli
olan bu ¢algmin, baslarda besteciler ve solistler tarafindan ilgi gérmedigi, Muzio Clementi nin
besteledigi piyano sonatlar1 sonrasinda ilgi gorerek taninmasi ve talebin yiikselise gectigi
anlasilmistir. Bu talebin, aslinda halkin her kesiminden olmamak ile birlikte soylularin 6grenme ve
gosterigleri yliziinden oldugu varsayimi yapilabilir. Klasik Donem’e gecerken Joseph Haydn’in
klavye kongertolarinin giiniimiizde piyano ile seslendirilmesi ve seslendirilen eserlerdeki sonorite
(ses yogunlugu) oraninin kendinden 6nceki bestecilerden farkli olarak oldukca yalin ve anlasilir
oldugu goriilmiistiir. Piyano tekniginde giinlimiizde de ayni ses renkleri ile c¢aliman Haydn’in
eserleri, Mozart’in piyano eserleri ile benzerlikler gostermektedir. Oldukg¢a belirgin melodilerin
akict bir Alberti basi esliginde seslendirilmesi, ana tema ve esligin birbirinden ayri1 tutularak
gerektiginde solistin, gerektiginde de orkestranin 6n plana ¢ikarilmasi yoniinden benzerlikler
bulunmaktadir.

Erken Romantik Donem bestecileri olarak incelenen Beethoven ve Schubert’in eserlerinde
sonorite yOniinden benzerlikler olmasma karsin, piyano teknigi ve seslendirme ydniinden
farkliliklar bulunmaktadir. Benzerliklerin basinda Beethoven ve Schubert’in 6rnek aldigi Mozart’in
kendine 6zgii sadelik anlayis1 ve aristokratik motifleri bulunmaktadir. Fakat devrim sonrasinda
aristokrasinin bir miktar ¢okiisii Beethoven’1 etkilemis ve besteci eserlerini bestelerken 6zgiirliik,
milliyet ve hiir irade gibi diisiincelerden ilham almistir. “Eroica” isimli senfonisi ve 5 numarali
Piyano Kongertosu olan “Imparator” kongertosu bu duygulari nasil ve ne sekilde bizlere yansitmak
istediginin bir ifadesidir. Piyano kongertosundaki akorlarin biiyiikliigii ve parlak tinilari, aristokrat
diistinceleri, melodilerin ve esligin akiciligi halkin hiir iradesini yansitmak ile birlikte kendinden
onceki bestecilerden oldukc¢a farkli bir anlatima sahiptir. Schubert’in eserlerinde ise tonalite
kavrami tamamen boyut degistirmis gibi besteci tarafindan kullanilmis, siirprizler igeren ton
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gecisleri ve altere sesler ile farkli tonlara gecislerde adeta bir basamak olarak uygulanmigtir. Pedal
kullanim1 bakimindan Erken Romantik Donem bestecileri olan Beethoven ve Schubert, eserlerinde
biiyiik orkestral tinilar1 yaratmak i¢in uzatma pedalin1 ve piyanonun polifonik tin1 6zelligini yogun
bir sekilde kullandiklar1 anlasilmistir.

Glinlimiizde bu iki donemde bestelenen eserleri seslendirecek olan kisilerin Oncelikle
eserleri incelemelerinin gereksinimi anlasilmaktadir. Beethoven her ne kadar Erken Romantik
Donem bestecisi olarak tanimlansa da bazi kaynaklar onun hayatini iki kisimda inceleyerek her iki
doneminde karakteristik yapilarint barindirdigini belirtmektedir. Schubert ise Romantik Dénem’in
baslangi¢ bestecisi olarak kabul edilmekte, eserlerindeki yalinligin Klasik tislup ile karigtirllmamast
gerekmektedir. Klasik tUslupta ezgiler olduk¢a neseli ve hareketli bir havada iken Romantik
Donem’de her ne kadar Major tonalitede bile bestelense tinilarin yogunlugu ve miizikalite
yoniinden daha yogun ve agdali diye adlandirilabilecek olan bir yorum ile yorumlanmasi gerektigi
distiiniilmektedir.
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