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OZET

Miizik tarihinde hiikiimdarlrin isimleri nadir degildir. Onlarin, ¢ogu zaman tarihi dénemi somutlastirdiklar1 sGylenmesine ragmen
birgok kraliyet mensubu, miizik sanatinin iilkelerindeki gelisimi dogrudan etkilemistir. Ancak tarihte kraliyet tiyesi olarak besteci
hiikiimdarlardan s6z edebilecek ¢ok az 6rmek vardir. Onlardan biri de Hohenzollern Hanedani, 1740 — 1786 yillar1 arasinda Prusya
Krali, XVIIL. yiizyilin en parlak Avrupa’li hiikiimdarlarindan biri II. Friedirich’tir (Biiylik Friedrich, Friedrich der GroBe, 1712 —
1786). O, Prusya — Alman devletinin kurucularindan biri gibi de kabul olunur. Friedrich geng¢ yastan itibaren miizige diskiindi.
Savagkan babasi Kral Wilhelm’i sinirlendirmesine ragmen inadg¢1 fliit derslerini siirdiiriirdii. Tahta ¢iktiginda Friedrich, baskentin
“miizikal statiisiinii” yiikseltmek ve Avrupa’daki en biiyiik miizik merkezlerinden birine doniistiirmek i¢in ¢ok c¢aba sarf etti. Onun
saraymda Carl Philipp Emanuel Bach, Karl Heinrich ve Johann Gottlieb Graun kardesleri, Franz Benda ve elbette, ta¢ prensken onu
sanati ile fetheden ve fliit hocast olan Johann Joachim Quanz g¢alisirdi. II. Friedrich, muhtesem bir saray orkestrasini yaratti
(K.H.Graun’un bagkanliginda), 1742 yilinda Kraliyet Operasi’n1 kurdu ve onun (K.H.Graun) i¢in 6zel tasarlanmig bir bina insa etti.
Cok az besteci hiikkiimdarlardan farkli olarak, Prusya’li Friedrich, sasirtic1 yaratici tiretkenligi ile dikkat ¢ekiyor. Bestecinin yaraticilik
mirast: flit ve kontinuo igin 121 sonat, fliit, yayli aletler ve kontinuo i¢in 4 kongerto, 4 senfoni (1. G-dur, 2. G-dur, 3. D-dur, 4. D-
dur), 4 fliit i¢in kvartet (dortlii — G - dur), aryalar, bireysel enstriimental pargalar (genellikle K.H.Graun’un operalar1 i¢in yazilmustir),
fliit icin “Giinliik egzersizler” (T#gliche Ubungen fiir Flote). Eserlerinden bazilar1 kaybolmus sayiliyor.

Anahtar Kelime: Il. Friedrich, Prusya, Fliit, Barok
ABSTRACT

The names of rulers in the history of music are not uncommon. It is often said that they concretized the historical period although
many royal members directly influenced the development of the art of music in their countries. However, there are very few
examples in history that could refer to composer rulers as royal members. One of them is Friedrich Il (Friedrich the Great, Friedrich
der Grofle, 1712 - 1786) the Hohenzollern Dynasty, the King of Prussia between 1740 and 1786, , and one of the most brilliant
European rulers of the 18th century. He is regarded as one of the founders of the Prussian-German state. Friedrich was fond of music
from a young age. He stubbornly continued his flute lessons although he annoyed his belligerent father King Wilhelm. When he
acceded to the throne, Friedrich worked hard to raise the musical status of the capital and turn his capital into one of the largest
music centers in Europe. Carl Fhilipp Emanuel Bach, Karl Heinrich and the brothers of Johann Gottlieb Graun, Franz Benda, and of
course, Johann Joachim Quanz who fascinatet him when he was crown prince and the flute instructor trained him in his palace.
Friedrich 11 created a magnificent palace orchestra (under the presidency of K.H.Graun), founded the Royal Opera in 1742 and built a
building specially designed for him (K.H.Graun). Unlike the rulers, very few composer Friedrich from Prussia stands out for his
amazing creative productivity. Composer’s creativity legacy: 121 sonata for flute and continuo, 4 concerto for flute, string
instruments and continuo, 4 symphony (1. G-dur, 2. G-dur, 3. D-dur, 4. D-dur), 4 kvartet for flute (quartet - G -dur), arias, individual
instrumental pieces (usually written for K.H. Graun’s operas), “Daily exercises” for flute (T4gliche Ubungen fiir Flste). Some of his
works are considered lost.
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1. GIRIS

Barok miizigi, Ronesans Dénemi sonunda ortaya ¢ikt1 ve Klasik Donem miizigi’nden once geldi.
"Barok" kelimesi Portekizce "perola barroca”dan tiiretilmis, anlami1 “inci veya stislii sekilli bir deniz
kabugu”; veya latince “baroco”, skolastik mantiktaki syllogism® tiirlerinden birinin animsatic1 bir
gostergesi seklinde (Latince “Barlocco” veya “Brillocco” kelimelerinin de benzer anlamda -
“simetri ekseni olmayan alisilmadik sekilli bir inci”) kullanilmasi dikkat ¢ekicidir. Gergekten de, bu
donemin gorsel sanatlar1t ve mimarisi ¢ok ayrintili formlar, karmasiklik, ihtisam ve dinamiklikrle
karakterize edilmektedir. Daha sonra ayni kelime o zamanin miizigine de uygulanmaya baslandi.
Barok Donemi’nin beste ve icra teknikleri, klasik miizik kanonunun ayrilmaz ve énemli bir pargasi
haline geldi. Barok ¢aginda Johann Sebastian Bach’in fiigleri, Georg Friedrich Handel tarafindan
“Messiah” oratoryosu’ndan “Hallelujah” korosu, Antonio Vivaldi’nin “Mevsimler”i, Claudio
Monteverdi’nin “Vespers” gibi eserleri dogdu. Miizikal siisleme ¢ok sofistike hale geldi, miizik
notalar1 biiyiik Olgiide degisti, enstriimanlar1 ¢calma yollar1 gelisti. Tiirlerin kapsami genisledi,
miizik eserlerini icra etmenin karmasiklig1 artt1 ve opera gibi bir tiir ortaya ¢ikt1. Barok Doneme ait

cok sayida miizikal terim ve kavramlar hala kullanilmaktadir (bonpinast CoBeTckas DHcUKIONEANS,
Tom 23: 8648).

Geleneksel olarak, Barok miizige genis bir cografyada, Bati Avrupa bolgesinde 150 yildir (1600-
1750) var olan bir¢ok besteci tarzi denilmektedir. Miizige uygulandigi gibi, ilk olarak 1730'larda
"barok™ kelimesi Jean-Philippe Rameau'nun operalar1 etrafinda ironik bir polemikte (6zellikle
1739'luk bir siirde Jean-Baptiste Russo, “Dardanus” daki “barok akorlar’dan bahseder) goriiniir.
1746 yilinda, N. A. Plyush?, temel tezi olan "Dogal Performans"m bir sonraki cildinde, Barok
miizigi bir terim olarak anlayan ve "seslerin ciiretiyle sasirtmak istedigi" olarak "sarki sdyleyen
miizige" benzeyen ilk kisi oldu (Palisca, Claude V. 1989, s. 7-11). Daha sonra bu terim J.-J.
Rousseau tarafindan kaleme alinmis “Miizik So6zligi”nde (1768) goriiniir. Tim bu durumlarda,
"barok" kelimesi "garip", "olagandis1", "tuhaf" miizik anlamma gelir. G. Koch'un (1802) “Miizik
Sozligi’nde, “barock” kelimesine “karigiklik”, “tumturaklilik”, “barbarik gotik™ gibi sozler eslik
ediyor. Cok daha sonra B. Croce® “Italyan Barok Tarihi” eserinde (1929) “bir tarihginin baroku
olumlu bir sey olarak degerlendiremeyecegini; tamamen olumsuz bir fenomendir ... kétli tadin bir
ifadesidir” gibi nitelendirmistir (bazen. 1994:142).

2. ERKEN BAROK MUZIiGI (1600 - 1654)

Italyan bestecisi Claudio Monteverdi'nin (1567-1643) kendi ritiiel tarzinin yaratilmas: ve Italyan
operasinin tutarli gelisimi Barok ve Ronesans Donemleri arasinda kosullu bir ge¢is noktasi olarak
diistiniilebilir. Roma ve 6zellikle Venedik'teki opera gosterilerinin baglamasi, yeni bir tiirlin tilke
capinda taninmasi ve kabulu anlamina geliyordu. Biitiin bunlar, tiim sanatlar1 yakalayan ve 6zellikle
miizik, mimari ve resim alaninda telaffuz edilen daha genis bir siirecin sadece bir pargasit oldu
(“Theory of music — Harmony” : 2007).

Genel bas’i (Kontinuo) ortaya ¢ikis1 miizikal diisiincede 6nemli bir degisiklige isaret etti - yani,
“parcalarin bir biitiin i¢ine eklenmesi” olan harmoni, kendi i¢inde melodik pargalar (polifoni) kadar
onemliydi. Giderek daha c¢ok polifoni ve harmoni, uyumlu miizik besteleme fikrinin iki tarafina
benziyordu: harmonik sekvensler olustururken, uyumsuz* tritonlara da ayni dikkat gosterilirdi. Bir énceki
donemin bazi bestecileri arasinda harmonik (uyumlu) diistinme anlayist vardi (6rnegin Carlo
Gesualdo®). Ancak bu, Barok Dénemi’nde genel olarak kabul edildi. Burada “harmoni” teriminin,

1 Syllogism (Yun. syllogismos), bir tiir tiimdengelimsel ¢ikarim, iki &nciil ve sonuglart ayn1 6zne-yiiklem yapisina sahip.

2 Noel-Antoine Pluche (fr. Noél-Antoine Pluche) veya Basrahip Pluche (13.11.1688 - 19.11.1761) . XVIIL. yiizyilda yasamis Fransiz rahip. Doga
bilimlerinden bahseden 6nemli eseri "Dogal Performans" (Spectacle de la nature) adli eseriyle taninir.

% Benedetto Croce (25.02.1866 - 20.11.1952) italyan entelektiiel, ateist, elestirmen, filozof, politikac, tarih¢i. Neo-Hegelciligin temsilcisi. 20. yiizy1ln
ilk yarisinin estetik diisiincesi iizerinde biiyiik etkisi oldu. En {inlii eseri “Estetik ifade Bilimi ve Genel Dilbilim” eseridir.

* Dissonanc

® Carlo Gesualdo da Venosa (08.03.1566 - 08.09.1613) - 16. yiizyilin sonlarina ve 17. yiizyilin baslarina dogru, kromatizmin getirilmesi sayesinde
italyan madrigalina yeni bir riizgar getirdi.
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“seslerin harmonik sekilde birlesmesi ve bunlarin diizenli devami”, yani hiyerarsik, akor, ton
harmonisi (uyumu) anlaminda kullanildigr belirtilmelidir. Ton uyumundan &nce, ses
kompozisyonunda farkliliklar1 olmayan ve merkezi tonal yercekiminden yoksun olan perdelere
dayanan modal uyum s6z konusuydu. Miizikolog Robert W. Wienpahl, 1500 - 1700 yillar1 arasinda
yazilmis 5.000'den fazla eseri inceledi ve bestecilerin modal tondan tonal harmonilere gegisini
gosteren bir tablo derledi:

Tablo 1: Belirli Harmoni i¢inde Yazilmis Eserlerin Yiizdelik Oran1

Harmoni tiirii / y1l 1500 -1540 1540 -1580 1580 -1620 1620 - 1660 1660 -1700
Modal Harmoni 61,5 34,4 7,9 14 3,9
Monal Major 16,7 15,5 18,9 6,9 4,8
Monal Minor 12,7 23,5 24,7 79 8,5
Major 6,9 11,9 25,9 48,1 50,7
Minor 2,2 14,7 22,6 35,7 32,1

Robert W. Wienpahl modali tonaldan ayirmanin imkansiz oldugu karisik major veya karigik minor
kisimlarimi isaretledi (daha sonra bu kavramlar i¢in sirasiyla “monal majoér” ve “monal minér”
terimlerini tanitt1). Tablo, Erken Barok Donemi’nin baglarinda tonal harmoninin bir 6nceki ¢agin
harmonisini neredeyse sinirladigini géstermektedir (Hopman lyrimac Auaepcon (Norman Douglas
Anderson, 1992)).

2.1. OLGUN BAROK MUZIGi (1654-1707)

Avrupa'da yiice giiciin merkezilestirilmesi donemine genellikle apsolutism® denir. Absolutism,
Fransiz kral1 XIV. Louis zamaninda zirveye ulasti. Tiim Avrupa icin, Louis saray1 ve saraylarda
yapilan miizik de dahil olmak {izere bir rol modeliydi. Miizik aletlerinin (6zellikle klavyelerin) artan
kullanilabilirligi, oda miiziginin gelisimine ivme kazandirdi. Geg¢ Barok, yeni tarzlarin yaygin
sekilde yayilmasindan ve 6zellikle operada miizikal formlarin yogun bir sekilde ayrilmasindan
dolay1r Erken Barok'tan farklidir. Miizik teorisi Olgun Barok Ddnemi’de, bestecilerin armoni ve
uyumlu miizikal 6gretim sistemleri yaratma girisimleri lizerine odaklanarak belirlenirdi. Sonraki
yillarda, bu bir¢ok teorik calismanin ortaya ¢ikmasina neden oldu. Boyle bir ¢alismanin dikkate
deger bir 6rnegi, 1725 yilinda Avusturya’li teorisyen ve besteci olan Johann Joseph Fuchs (1660-
1741) tarafindan yayimlanan Geg¢ Barok Doneminin - “Gradus ad Parnassum” (Parnassus’a Atilan
Adimlar) calismasidir. Kontrpuan teorisini sistemlestiren bu c¢alisma, neredeyse XIX. yiizyilin
sonuna kadar kontrpuan igin en 6nemli ¢alisma idi (Walter Piston. “Counterpoint”, 1947).

2.2. GEC BAROK MUZIiGI (1707 - 1760)

Olgun ve Geg Barok arasindaki kesin ¢izgi tartisma konusudur. Bu, 1680 ve 1720 tarihleri arasinda
bir yerde yatiyor. Taniminin 6nemli derecede karmasikligi, farkli iilkelerde stillerin eszamansiz
olarak degistirilmesiydi. Bir yerde kural olarak kabul edilen yenilikler, bagka bir yerde, yeni
bulunmaktayd. Italya, Arcangelo Corelli’ ve dgrencileri Francesco Geminiani® ve Pietro Locatelli®
sayesinde Barok'un olgunlasip gec kaldig ilk iilke oldu. Uzerinde durulmasi gereken nokta, miizik
bestelemenin yapilandiric1 bir ilkesi olarak tonalitenin neredeyse mutlak iistiinliigii olarak kabul
edilebilir olmas1 idi. Bu, 6zellikle Fransiz besteci Jean Philippe Rameau'®nun teorik ¢alismalarinda
dikkat cekicidir. Aym1 zamanda, Fuchs'un eserlerinin ortaya c¢ikmasiyla, Ronesans polifonisi,
kontrpuan egitiminin temelini olusturdu. Modal kontrpuanin tonal kadans mantig: ile birlesmesi,
miizikte iki kompozisyon stilinin oldugu hissini yarattt - homofonik ve polifonik, taklit ve
kontrpuan teknikleri. Onceki dénemlerde kesfedilen formlar olgunluga ve bilyiik degiskenlige
ulagmustir; konser, siiit, sonat, kongerto grosso, oratoryo, opera ve bale artik farkli ulusal 6zelliklere

® Mutlakiyet

7 Arcangelo Corelli (17.02.1653 - 08.01.1713) - italyan kemanci ve besteci.

8 Francesco Saverio Geminiani (05.01.1687 - 17.09.1762) - italyan kemanci, besteci, miizik teorisyeni.
° Pietro Antonio Locatelli (03.09.1695 - 30. 03.1764) - italyan kemanci ve besteci.

10 Jean-Philippe Rameau (25.09.1683 - 12.09.1764) - Fransiz besteci ve barok miizik teorisyeni.
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sahip degildi. Kabul goren tekrar olan iki hisseli (AABB) ve basit ti¢ hisseli (ABC) formlar1 ve
rondo geleneksel ¢alisma oriintiileri oldu (Cultureciosque.com : 2011 rona).

3. II.FRIEDRICH

Avrupa hiikiimdarlar1 arasinda, sadece yoneticiler olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel hafizada
silinmez derecede canli bir iz birakan ve bugiin dikkat ¢eken yiiksek entelektiiel seviyedeki bireyler
olarak essiz olan harika insanlarin bir gokadas1 vardir. Bunlara Imparator Rudolf Habsburg, Isveg
Kraligesi Christina, Bavyera Krali II. Ludwig, Danimarka Krali IV. Hiristiyan, Biiyiik Catherine de
dahildir. Miizik tarihinde hiikiimdarlrin isimleri nadir degildir. Onlarin, ¢ogu zaman tarihi dénemi
somutlastirdiklar1 soylenir. Lakin bir¢ok kraliyet mensubu, miizik sanatinin iilkelerindeki gelisimi
dogrudan etkilemistir. Ancak tarihte kraliyet liyesi olarak besteci hiikiimdarlardan s6z edebilecek
¢ok az Ornek vardir. Onlardan biri de Hohenzollern Hanedani, 1740 — 1786 yillar1 arasinda Prusya
Krali, XVIII. yiizyilin en parlak Avrupa’li hitkkiimdarlarindan biri II. Friedirich’tir (Biiyiik Friedrich,
Friedrich der GroBe, 1712 — 1786). O, Prusya — Alman devletinin kurucularindan biri gibi de kabul
olunur!! (ITuenos, http://imslp.org/wiki/Flute_Sonate, 2012:84).

Friedrich — Almanya tarihinin inkar edilemez bir sekilde en biiyiikk insanlarindan biridir. II.
Friedrich, 1712°de Hohenzollern'in Prusya egemen hanedaninin en iinlii temsilcisi, gelecek kral I.
Frederick Wilhelm ve Hannover'li Sofia-Dorothea’nin ailesinde dogdu. Biiylikbabasi, kendini ilk
Prusya krali ilan eden 1. Friedrich, anne tarafindan - gelecekteki Ingiltere krali ve Hannover
Secmeni'? olan 1. George’nin torunu idi. Biiyiikbaba Prusya’y1, kralligina “Kuzey Atina” denecek
kadar biiyiik bir kiiltiirel boyuta yiikseltti. Ancak, I. Fiedrich’in varisi, kahramanimizin babasi olan
I. Friedrich Wilhelm, selefinin tam tersi idi. Siki1 ve ciddi bir insandi, sert bir disiplin ve kati dini
kurallarin destek¢isiydi. Zihni tamamen pratikti ve bu nedenle kiiltiir, sanat, edebiyat konular1 onu
cok fazla ilgilendirmezdi. Oglunda Oncelikle bir asker gormek istedi ve kendini tim tutku ve
titizlikle askeri islere adadi. “Askerlerin Krali” lakapli I. Friedrich Wilhelm yo6netiminde Prusya
ordusu Ornek bir ordu oldu. Ve Alman militarizminin kdkenleri eger bir yerde aranacaksa, o zaman,
elbette, bu hiikiimdarin doneminde aranacaktir. “Kuzey Atina” kaginilmaz olarak “ Kuzey
Sparta”ya doniistii (ITuenos, http://imslp.org/wiki/Flute_Sonate, 2012:85).

Fakat, “Askerlerin Krali” nin oglu ve varisi, gelecekteki Biiyiik Friedrich, tamamen farkli egilimlere
sahipti. Fransiz egitimcilerin ve dgretmenlerin etkisi altinda kuruldu, gen¢ yastan okumaya, felsefe,
miizik, siir bagimlisi, yiiksek kiiltiir ve egitim adami oldu. Babasinin diktatorliigiiniin sikict ve
resmi atmosferinden nefret ediyordu. Geng prensin ruhu 6zgiirlik i¢in hevesliydi. Onun iizerinde,
babasmin Prutan saray1**nin tam tersi olan Saksonya se¢meni Il. Augustos’un!® saray1 biiyiik bir
etkiye sahipti. Augustos’un sarayinda sanatlar gelisirdi, 6zgiir ahlakin hiikkiim siirdiigli rahat bir
atmosfer, liikks ve ihtisam vardi. Friedrich, 6zellikle Fransiz yazarlarin eserlerini severdi. Filozof —
aydinlarin ¢aligmalar1 onun {izerinde o kadar biiyiik etkiye sahipti ki, hayatinin geri kalan hissesini
onlarin fikirlerine bagli kaldi. Ve Biiyilk Catherine®® gibi, "aydnlanmis mutlakiyetcilik"*®

" Miizikolojik aligmalarda, Friedrich yalnizca epizodik bir sekilde, cogunlukla “fliitgii kral” olarak, ya da J.I. Quanz’in caligmalarinda ortaya ¢iktyor.
Aymni yaklasim yabanci ¢alismalarda da gegerlidir. Friedrich’in miizik faaliyeti hakkinda kisa bilgi Y.Bocharov’un “Eski miizik ustalar1” kitabinda
verilmistir.

12 Elektor, (Almanca: Kurfiirst ; Fransizca Prince-Electeur, segmen-prens), Kutsal Roma-Germen imparatorlugu'nda, imparator segimine katilma
hakkina sahip prens ya da piskopos. 1273'lerde ortaya ¢ikan ve 1356'daki Altin Ferman'la (Goldene Bulle) onaylanan elektorliik kurumu yedi elektori
igermekteydi: Trier, Mainz ve Koln baspiskoposlari, Saksonya diikii, Ren palatin kontu, Brandenburg markgrafi ve Bohemya kral1.

3 Radikal Ingiliz protestanlaridir. XVI. yiizyilin sonlarinda ortaya giktt ve XVII. yiizyil boyunca basat giic haline geldi. Kat1 ahlaki kurallara
sahiptiler. Ingiltere kilisesi'nin Avrupa'nin protestan kiliselerine 6zellikle Cenevre'dekine daha ¢ok benzemesini istiyorlardi. Kiliselerdeki papaz
kiyafetine, orga, diz ¢okmeye kars1 ¢ikiyorlardi.

1. August — August Giiglii (12.05.1670 — 01.02.1733) - 1697-1706 yillar1 Lehistan Litvanya ve 1694-1733 yillari arasinda ise Saksonya
Elektorliiglinii yonetmistir.

5 Rus Imparatorigesi (1729 — 1796)

16 «Aydinlanmig mutlakiyetgilik” (veya Aydmlanmact despotizm), hiikiimdarlarm aydinlanmadan etkilendigi mutlaki krallik y&netimi. Aydimlanmact
krallar, aydinlanma ilkelerini, bilhassa akilciligi benimserler ve hiikiimranliklarindaki bolgelerde bu ilkeleri uygularlar. Dini toleransa, basin ve
konusma ozgiirliiklerine ve 6zel miilkiyet hakkina izin verme egilimindedirler. Cogu sanati, bilimi ve egitimi tesvik eder.
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doneminin hiikiimdar1 modeli oldu. Kralken kendi metinlerinin bazilarin1 sadece “Sans — Souici*”’li
filazof” diye imzalard1 (ITuenos, http://imslp.org/wiki/Flute_Sonate , 2012:86).

4. 11. FRIEDRICH’IN MUZIK HAYATI

Friedrich geng yastan itibaren miizige diiskiindii. Savaskan babasi1 Kral Wilhelm’i sinirlendirecek
kadar inadg1 fliit derslerini siirdiiriirdii. Tahta yiikselen Friedrich, baskentin “miizikal statiisiinii”
ylikseltmek ve Avrupa’daki en biiyiik miizik merkezlerinden birine doniistiirmek i¢in ¢cok ¢aba sarf
etti. Onun sarayinda Carl Fhilipp Emanuel Bach?®, Karl Heinrich'® ve Johann Gottlieb Graun?
kardesleri, Franz Benda?! ve elbette, tag prensken onu sanati ile fetheden ve fliit hocasi olan Johann
Joachim Quanz?? calisirdi. 1l. Friedrich, muhtesem bir saray orkestrasimi yaratti (K.H.Graun’un
baskanliginda), 1742 yilinda Kraliyet Operasi’n1 kurdu ve onun (K.H.Graun) i¢in 6zel tasarlanmig
bir bina insa etti. Cok az besteci — hiikiimdarlardan farkli olarak, Prusya’li Friedrich, sasirtici
yaratici iiretkenligi ile dikkat ¢ekiyor. Bestecinin yaraticilik mirasi: fliit ve kontinuo? igin 121
sonat, fliit, yayli ¢algilar ve kontinuo i¢in 4 kongerto, 4 senfoni (1. G-dur, 2. G-dur, 3. D-dur, 4. D-
dur), 4 flit i¢in kvartet (dortlii — G - dur), aryalar, bireysel enstriimental pargalar (genellikle
K.H.Graun’un operalar1 igin yazilmstir), fliit icin “Giinliik egzersizler” (Tdgliche Ubungen fiir
Flote). Eserlerinden bazilar1 kaybolmus sayiliyor. Friedrich’in eserleri hayattayken genis dinleyici
kitlesine dinletilmek i¢in amaglanmamisti. Sadece, kraliyet sarayinda dar bir kitle igin
seslendirilirdi. Kralin kendisi ¢cogu zaman sanat¢1 olarak sahne alirdi (genel olarak klavsen’de eslik
eden F.E. Bach ile birlikte). Erken yazilmis sonatlarin ¢oku numaralandirilmamis ve
tarihlendirilmemistir (Konu, 1997, s. 503). Dikkat ¢ekicidir ki, Prusya’da miizigi gelistirmek igin
ugrasirken, Friedrich’in kendisini yalnizca miizikte “Alman baslangic1” kiiltiine kapatmamakla
kalmadi, aksine, Alman topraklarindaki miizikal egilimlerin 6ziimsenmesine tesfik etti. Onun kendi
miizikal yaraticiligit da cesitli bestekarlik ekollarin basarilarinin sentezi {izerine yogunlasti.
Friedrich’in 1747°de Potsdam’daki kraliyet sarayina konser vermege davet edilen 1.S.Bach’m

17 Berlin yakinlarindaki Potsdam'da Prusya Krali Biiyiik Frederick'in yazlik sarayiydi.

18 Carl Fhilipp Emanuel Bach (08.03.1714-14.12.1788) Alman besteci, Johann Sebastian Bach ve Maria Barbara Bach'in bes oglundan ikincisi olan
Carl Philipp Emanuel Bach, klasik 6ncesi donemin en 6nde gelen figiirlerinden olup klasik dénemin en 6nemli kurucularindan sayilir.

1 Karl Heinrich Graun (1703 veya 1704 — 08.08.1759) Alman besteci ve ses sanatgisi (tenor).

2 Johann Gottlieb Graun (1702 veya 1703 — 27.10.1771) Alman besteci ve kemancis.

2 Franz (Frantisek) Benda (22.11.1709 — 07.03.1786) Cek besteci ve kemancist.

22 Johann Joachim Quanz (30.01.1697 — 12.07.1773) Alman fliitgii, besteci, miizik teorisyeni, enstriiman ustas.

2 Kontinuo (alm. GeneralbaB) siirekli bas anlaminda, gok sesli miizik eserinin bas sesi (partisi).
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improvise®* sanatin1 ve polifonik ustaligmni ¢ok taktir ettigi bilinmektedir. O, 1.S.Bach’a kendi
besteledigi eserin temasini fiig?® olarak onerdi, bundan sonra 1.S.Bach’in bu temaya dayanarak
besteledigi tigsesli fiigii icra ettikten sonra bu eserin altisesli versiyonunu dinlemek istedigini dile
getirdi. Sonug olarak, Friedrich’in bu temas1 I.S.Bach’mn meshur “Miizikal sunu”’(Das Musikalische
Opfen) eserinin temeli oldu?®. Bununla bile, kralin kendisi higbir zaman polifonik ustatligm
zirvelerine bakmamuistir, onun stil 6ncelikleri Alman polifonik gelenegiyle ilgili degildi (®Ppoaiizep,
2003:608).

. Friedrich’in miizik yaraticihigi Alman “Galant style?’”nin parlak &rneklerindedir. 18. yiizyilin
ortalarinda “Galant” cereyan1 miizikal disiincenin yeniligini ve “cagdashigini” kisisellestirdi.
Friedrich’in sonraki donemlerdeki sonatlarinda, yeni “Klasik dncesi” tarzin isaretleri 6zellikle belli
idi. Ornegin, 116. Sonat’ta (F dur) besteci tematizm’cilik kullanir, peryodik olarak sarki — dans
tarzina tstiinliik vermistir (Kaumapuuk, 2007:8).

5. 116. SONAT
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Sekil 2. Ne 116. Sonat (F dur) 2. Hisseden boliim

“Yenileme” stilinin bir diger onemli gostergesi de formun yorumlanmasidir. Friedrich, tim
sonatlarmin hizli hisselerinde eski iki hisseli forma? istinad edir, Barok miiziginin en yaygin
kompozisyon modellerinden birine. S6z konusu final Allegro’sunda besteci “Galant stayl”a has
form ¢oziimiinii kullanir. Birinci ve ikinci hisselerin ilk boliimlerinin belirgin simetrisi, geleneksel T
— D? tonalite oranminda saklanilir. Hisselerin son béliimlerinin simetrisi (“sonat kafiye” olarak
adlandirilir), sadece ii¢ 6l¢iilii yapinin transpozisyonu ile gosterilmistir (Kaumapuuk, 2007, 13).

2 improvise (ing. improvisation) dogaglama.

5 Fiig (it. lat. Fuga) miizikte, kontrpuan halinde islenmis iki yada ikiden fazla konuya dayali miizikal kompozisyon.

% 1.S.Bach bu esere akrostis bir formda altbashik segti: Regis Iussu Cantio Et Reliqua Canonica Arte Resoluta (kralin emri tarafindan verilen tema ve
diger seyler kanonik sekilde yapilir). Ozellikle 1.S.Bach, Frederich i¢in, bu esere, fliit partili dort hisseli, iiclii sonata dahil etti.

2 Galant Style - 18. yiizyiln iiglincii ¢eyreginden sonra, barok tarzina karsi ¢ikmis bir tepki olarak tanimlanabilir. Geg¢ Barok dénem miiziginin
kompleksliginden sonra, Klasik donem'e ait sadelige ve estetige geri donmiistiir. Armonik olarak, major tinlayan bir yapist vardir. Barok donem'e
gore daha az siislii bir anlatim hakimdir. Polifoni kullaniminda azalma ve melodi kullaniminda artis vardir. Miizikal climleler daha makul uzunluk ve
stirededir. bass line'a yapilan vurgu azalmistir. Bu stilin en 6nemli bestecisi Johann Stamitz'dir. Johann Sebastian Bach'in 3 oglu, Antonio Vivaldi ve
Georg Philipp Telemann gibi miizisyenler de “Galant stili”nden etkilenmislerdir. “Galant styl”i su anda tartisilan kavramlar arasinda yer almakta. Bu
arastirmada bu kavram, Baroktan Klasik stile gecisi isaret eden 18. yiizyilin miizigindeki yeni islup yoniinii belirtmek i¢in genel anlamda
kullanilmistir.

2 Jtal. “Bipartira”™- iki par¢anin tek bir biitiin halinde birlestirilmesi ile karakterize edilen miizikal bir formdur (A — B seklinde)

% Tonik - Dominant
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Sekil 3. N‘g 116. Sc.mat (F dur) 5 Hisseden Bélﬁnﬁ
Ayn1 zamanda, ikinci bdliimdeki ana tonaliteye geri doniis (ropriz), iki boliimlii bi¢cim algisindan {i¢
boliimli roprizli bir forma doniistiiren ana temanin tekrarini yansitmaktadir. Tarihde Barok bipartit
bilesimin igsel karmasik ve olumsuz durumlar1 Klasik sonat formunun dogmasina neden oldu. Eski
iki boliimlii eserlerin bigimlenmesinin gogu Italyan bestecilerin eserleri ile ilgilidir. Bu tesadiifi
degildir, ciinki ana temay1 esas tonalitede tutan “ilave” fikri italyan returnel® formundan almmustir.
Eger XVII. yilizyilin sonu XVIII. yiizyilin baslarinda bipartit’te tematik roprizli temalardan az
sayida bahsetmek miimkiinse, XVIII. yiizyiln ortalarina dogru bunu 1.A.Hasse, J.J.Quanz, Prusyali
Friedrich, B.Galuppi, L.Leo, N.Porpora, J.-J.Mondonvulle’nin eserlerine yansiyarak bir stil sekline
gelmis halini goriiyoruz. Bipartit’in her iki tiirii Friedrich’in sonatlarinda bulunur: hem tematik
roprizli (¢cogunlikla finallerde) ve onun geleneksel Barok varyantinda (6zellikle ilk “Allegro ”da)
(Cumonosa, 1999:23-25).

Italyan miiziginin etkileri 1l. Friedrich’in eserlerinde belirgin sekilde kendini gosterir. Ornegin,
sonatlar1 yorumlarken, bir ¢ok sonatlarin “yavas - hizli - hizli” formiilii seklinde oldugunu
goriiyoruz. Bu tiir sonat formu J. Tartini®! tarafindan kullanildi (1723 — de Prag’da keman ¢almasini
duyan ve eserin J.J.Quanz {izerinda ayrmtili amlarin1 birakan biiyiik bir etki yaratmustir), Friedrich
tarafindan bestelenmis eserlerin numaralandirma listesinde gosterilen tiim sonatlarin el yazmasinda
bu tiir bir gdstergeye sahip olmadigina da dikkat edilmelidir. Ozellikle, 116. Sonat’in el yazmasinda
bu tiir tanim1 yoktur. Eserin baslik sayfasinda Pour Potsdam. Ne 116. Solo per il Flauto Traverso e
Basso. Di Federico yazilmistir® (Liedtke, 1995:51-86).

% Ulusal terminoloji gelenegindeki italyan returnel formu ayni zamanda “konser formu” olarak da adlandirilir (Y.N.Kholopov).

3! Giuseppe Tartini (08.04.1692 — 26.02.1770) italyan besteci ve kemancisi (Barok dénemi). “Seytan Trilleri” eseri (keman igin) Snemli bestelerinden
biridir.

32 J.J.Quanz’1n sonatlarinin dnemli bir kismu benzer beste yapisina sahiptir.

33 Bestecinin Italyanca imzasi dikkat ¢ekicidir. El yazmasi Petrucci Musical Library elektronik kaynaginda mevcuttur.
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Sekil 4: Sonat Ne 116. Eserin baslik sayfast

Bir opera bestecisi olarak Il. Friedrich, italyanca eserleri tercih edirdi. Ozellikle onu, besteciler
arasinda popiiler olan Metastasio®’nun IL Re Pastore librettosu ilgilendiriyordu ve sonug olarak,
Friedrich Sulle piu belle piante, Nota ve questa adli iivertiir ve ariya’sin1 besteledi (bouapos,
2005:308-309).

Fliit konserlerinde ve senfonilerinde II. Friedrich J.J Quanz’in ruhundaki “cesur tarza” sadik kalir
ve taktir ettigi diger yaratici ortag1 ve senfonilerindeki “Firtina ve Saldirganlik”in nabzinin attig1
Philip Emmanuel Bach’1 takip etmemege ¢alismaktadir. Fliit sonatlarindan farkli olarak, konser ve
senfonilerinde 1l. Friderich “hizli — yavas-hizli” tarzinin en yaygm modeline uyar. Hiikiimdarin
bestelerinde major tonlarinin kosulsuz olarak baskin olmasi agirliklidir (Royals. Ne 1:84-88).

6. SONUC

Besteci — kralin besteledigi eserler sagligindayken genis kitlelere ulasamadi. Lakin, XVIII. yiizyilin
Alman miizigi tarz1 lizerine belirli bir etkisi olmustur. Kralin miizik bilgisi, kraliyet miizisyenleri
ogrencilerinin profesyonel mesleki bilgisi vasitasiyla saray duvarlarinin disina yayilmistir. Ornegin,
J.G.Graun, F.Benda ve F.E.Bach’m &grencisi olmus J.W. Hertel® Friedrich’in miiziginden
esinlenerek, bir bestekar olarak, kendini “Galant” Alman stilinin bir destekcisi olarak bulmustur.
Klasik donem &ncesi Alman miiziginde iki ana ¢izgi vardir. Bunlardan birincisi, Friedrich ve onun
miizikal ¢evresinden hari¢ (iginde F.E.Bach’in 6nemli yerde durdugu), Avrupa’da yaygin olmus
“Galant Style” cereyanina odaklanmis, C. Schaffrath®® ve J.A.Scheibe®” gibi bestecilerin temsil

2pietro Metastasio, gercek ad1 Trapassi (1698 — 1782) italyan sair, librettist.
% Johann Wilhelm Hertel (09.10.1727-14.06.1789) Alman besteci, harpsikord (eski tip piyano) ve kemancisi.

% Christorh Schhaffrath (1709-17.02.1763) Alman besteci,miizik dgretmeni ve Barok déneminin harpsisti.
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edildigi ¢izgidir. Alman miiziginin bir baska ¢izgisi, ulusal geleneklere ve yerel miizik yapma
uygulamalarina (kilise ibadet miizigi ve ev — oda miizigi) ¢evrilmis ¢izgidir. Bu ¢izginin temsilcileri
kendilerini J.S.Bach’in geleneklerinin devamcisi olarak goriiyorlardi ve onun kontrpuan ve koral
preliid formu ananesine sadik kalmislardi. Ornegin, bu iislup devamcilarindan J.L.Krebs® ve
J.Ph.Kirnberger®®dir ki, ikincisi kendisini “eski” ve “yeni” besteleme tarzinda esit bicimde
kanitlamistir (Kupunmuna, http://www.21israel-music.com/Galante.htm, 12.12.11). Giiniimiizde
Biiytik Friedrich’in miizigi Almanya’da popiilerlik kazanmistir. Besteci kralin giinlimiize kadar
gelmis eserleri yayinlanmis ve audio seklinde sunulmustur.
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yillarda yayinlanan haftalik dergisi olan “Der critische Musikus”daki sert elestirisiyle de taninmustir.

3 Johann Ludwig Krebs (12.10.1713-01.01.1780) Alman Barok dénemi miizisyeni ve bestecisi.

% Johann Philipp Kirnberger (24.04.1721-27.07.1783) Alman miizisyen, besteci, kemanc1 ve miizik kuramcist.
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