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Islam Dini her konuya dair, bir bakis acisi1 ortaya koyup her hususta goriis ve diisiinceyi yansittig1 gibi resimle ilgili
olarak da bir bakis agisi belirtmistir. Akla ve kalbe, gizli ve agik bir sekilde girebilecek her tiir sirk ve putperestlik
yolunu kapatir. Tabiatin yaratilisinda bir 6l¢ii ve dengenin mevcudiyetine isaret edilmistir. Burada, insana kulaklar,
gozler ve goniiller verildigi belirtilerek goklerde ve yerde inananlar i¢in isaretler bulundugu hatirlatilmig ve bu isaretleri
okumanin yolu da gosterilmistir. Hangi sanat kolunu ele alacak olursak olalim, iiretilen tiim sanat iiriinleri doganin
taklidi {izerine kuruludur. Insan; beden ve ruh olarak bu doganin en énemli bir parcasidir. Taklit etmeye galistigimiz
konularin yani sira, sanat yapmak i¢in kullandigimiz malzemeleri de dogadan temin etmekteyiz. Hangi sanat alaninda
icra yaparsak yapalim, niyetiniz gayr-i ahlaki, sapkin, sapik, her tiirlii taciz, bagkasinin her tiirlii hakkini gasp ve Allah’a
sirk kosacak sekilde olmamalidir. Islam Dini bu sekildeki bir sanatin icrasmi yasaklamaktadir. Ancak, Allah’m isim ve
sifatlarindan olan “Sani ve EI-Musavvir” ismi, haddi asmadan her tiirlii sanat icrasina izin vermektedir. Caglar boyunca
Tiirk-Islam sanatlarinda tasvir, resim ve figiir konular1 en giizel sekilde tatbik edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk-Islam, Sanat, Din, Tasvir, Resim, Figiir.
ABSTRACT

Islam has a point of view on every subject, as well as reflecting opinions and ideas in every respect. It closes the path of
shirk and idolatry that can enter into the mind and the heart in a secret and clear manner. The existence of a measure
and balance in the creation of nature has been pointed out. Here, the man is given ears, eyes and hearts by indicating
that the signs for the believers in the heavens and the earth were reminded and shown the way to read these signs.
Whatever art arm we take, all the art products produced are based on the imitation of nature. Human; As body and soul,
this is the most important part of nature. In addition to the subjects we try to imitate, we also supply the materials we
use to make art. In whatever art field we perform, our intention is to be non-moral, perverted, perverse, all kinds of
harassment, extortion of any other person's rights, and not to be in a manner that leads to Allah. Islamic religion
prohibits the execution of such art. However, the name Sani, which is a name and adjective of God, permits the
execution of all kinds of art. Throughout the ages Turkish-Islamic art, depiction, painting and figure subjects have been
applied in the most beautifulway.
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1. GIRIS
Tiirk-islam kiiltiiriinde sanat ve din iliskisi” konusunu detaylandirabilmek igin konu metninde

gececek terimlerin tanimlarin1 yapmak gerekli olacaktir. Bu dogrultuda;

v' Din: Genellikle dogaiistii, kutsal ve ahlaki 6geler tasiyan, gesitli ritiiel, ayin, uygulama,
deger ve kurumlara sahip inanglar ve ibadetler biitiinii.

v Islam: Tek tanr inancina dayali en yaygin Ibrahimi dinlerden biridir.
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v Tasvir: Arapga bir kelime olup “canli, cansiz biitiin varliklar1 en ince ayrintilarina kadar
tanitma, yazi veya sozle insan zihninde resim olarak sekillendirme” demektir.
Insani1 konu alan tasvire portre denir.

v Resim: Herhangi bir yiizey lizerine ¢izgi ve renklerle yapilan,
gliniimiiz kavramsal bir boyutta ele alinmas1 agisindan hemen her tiir malzemenin
kullanilabildigi bir anlatim teknigidir.

v" Figiir: Resim ve heykelde insan ve hayvan sekillerine verilen addir. Bir tablodaki figiirler
denildiginde, o tablodaki insan ve hayvan resimleri anlasilir. Figlir genel olarak insan ya da
hayvanin biitlin viicudunu gosteren resimdir.

Islam Inancinda; Sanat / resim sanati, resim ve heykel gibi konular hakkinda, Kur’an-1 Kerim ve
Hadis-i Seriflerde yer verilmistir'Ancak, burada kastedilen seylerin Allah’tan bagka tapilan Put,
[lah/Tanr seklinde oldugu hususunda pek ¢ok Islam alimi ve mezhep imamlarinin farkli goriisleri
bulunmaktadir. Kisaca, burada kastedilenin Allah’a es kosulan tasvir, resim ve heykeller oldugudur.

Zira, “Sani ve El-Musavvir’® olan Allah’in isim ve sifatlarimin insanda tecelli ettigi, Insanin
mahiyetinin O’ndan siiziilen bir ciiz/par¢acik oldugudur. Yaratici tarafindan insana birgok istidat,
kabiliyet ve yetenek verilmistir.

Islam Dini her konuya dair, bir bakis agisi ortaya koyup her hususta goriis ve diisiinceyi yansittigi
gibi resimle ilgili olarak da bir bakis agis1 belirtmistir. Allah'in birligi inancina dayanan Islam dini,
bu inanc1 korumak i¢in son derece titizlik gosterir. Akla ve kalbe, gizli ve agik bir sekilde
girebilecek her tiir sirk ve putperestlik yolunu kapatir. Onun igin de, resim konusunda hassas
davranir. Allah'a sirk kosmaya, resmi ve heykeli yapilan kimseleri yiiceltmeye varirsa sayet, Islam
bu sirk unsurunu ne olursa olsun, hangi vasitalarla olursa olsun bu kapiy1 kapatir. Buradaki detay1
ve inceligi kacirmamak gerekir. Islam dncesi donem Araplar da tek yaratici olan Allah’a inanmakla
birlikte O’na, araya vasitalar koyarak ulasabileceklerini diisiiniiyor, bunun i¢in de ¢ogu insan
suretindeki ¢esitli resim ve heykelleri (put) araci-tanr1 kabul ediyorlardi. Puta tapicilik bu donemde
yaygin bir inanisti.

Baslangigta insanin estetik duygusunun, sanat icrasinda diisiince ve hayal giiciiniin eseri gibi
goziiken bu suret ve heykeller, soyut tanr1 kavramina ulagsmakta zorlanan kisiler igin, giderek basit
gorlinlim ve yapisindan ¢ikip madde Gtesi giicleri temsil etmeye, hatta insanin tapinma ihtiyacini
karsilayacak olgiide kutsallik tasimaya baslamistir.

Islam bu beseri yanilginin ¢ok yogun oldugu bir donem ve toplulukta ortaya ¢iktig1 ve Allah’tan
baska hi¢bir yaraticinin ve mutlak gii¢ sahibinin olmadig1 (tevhid) fikrini tebliginin odak noktasi
yaptig1 i¢in, haliyle insanlar tevhid akidesinden uzaklastiracak, sirke bulastiracak her tiirlii tehlike
karsisinda da ¢ok temkinli davranmus, titizlik géstermistir. Hz. Peygamber (asm.)’in suret ve timsal
konusunda gosterdigi hassasiyet de bu ylizdendir. Bu temkinli davranigin 6ziinde ve ayni zamanda
sanatin ve sanat¢inin, puta tapicilik, Allah’a ortak kosuculuk gibi bir amag igerisinde olmadigi
aciktir.

'Bkz.: Aziz DOGANAY, “Kutsal Metinler Isiginda islam'm Sanat Anlayis: ve Tasvir Yasagr”, http://www.sonpeygamber.info/kutsal-metinler-
isiginda-islam-in-sanat-anlayisi-ve-tasvir-yasagi.; Ruhi KONAK, “Islam’da Tasvir Yasag1 Sorunu ve Minyatiir Sanati”, The Journal of Academic
Social Science Studies International Journal of Social Science, Volume 6 Issue 1, p. 967-988, January 2013, 5.967-988; Abdullah GULER, “islamda
Tasvir ve Sanata Bakis Agis1”, https://abdullahguler.wordpress.com/2012/02/28/islamda-tasvir-ve-sanata-bakis-acisi/.

2Sani: Sanatci, nihayetsiz giizellikleri sanatinin i¢inde yaratan anlamimdadir. Allah’in isim ve sifatlarindandir. Yeryiiziinde yaratilan canli ve cansiz
her varlikta iistlin bir aklin, sonsuz bir ilmin bir¢ok deliline rastlamak miimkiindiir. Kuskusuz bunlar Allah'm Alim sifatinin birer tecellisidir. Ancak
bu varliklarda dikkat ¢eken ¢ok 6nemli bir 6zellik daha vardir: ¢ok ince bir sanat. Allah'in 'Sani' sifat1 yarattigi Her seye son derece estetik bir
goriiniim, kusursuzluk, ince ve benzersiz bir sanat, uyum ve dizayn olarak yansir (https://bilgiyelpazesi.com.).

El-Musavvir: Yaratilmis olan her ne varsa belli bir sekle ve 6zellige sahiptir. “El-Musavvir” ism-i serifi, Allah Teala’nin, yaraticiligina delalet eden
bir baska ism-i serifidir. Her seyi belli bir sekil ve ozellik vererek yaratmak, “El-Musavvir” ism-i serifinin manasim ifade eder. Imdm el-Gazzali
konuyu soyle aciklamaktadir: “Cendb-1 Hak, takdir edici olarak da “Halik dir; icat ederek yokluktan varliga ¢ikarici (“Bari”) olarak da Halikdir.
Nihayet “Miisavvir” (sekillendirici) olarak da hdliktir. Yaratiklara en giizel sekli O vermigtir. Onlart gayet giizel nizam ve intizam i¢inde O,
yaratmistir...” (https:// www.ayetel-kursi.com.).
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Islam’da tasvir ve resim konusunu bir makalesinde isleyen, Kur’an-1 Kerim 1s131nda ayetleri maksat
ve kastedilen anlamlar boyutuyla tatmin edici bir iislupla anlatan Dog. Dr. Aziz DOGANAY’m
makalesinden direkt alint1 yapmay1 uygun gordiim. “Kur’an-1 Kerim’de insana kulaklar, gozler ve
goniiller verildigi belirtilerek goklerde ve yerde inananlar i¢in isaretler bulundugu hatirlatilmis ve
bu isaretleri okumanin yolu da gdsterilmistir; bu yol gozler, kulaklar ve goéniillerden gegmektedir.

Semavi kitaplarin sonuncusu olan Kur’an-1 Kerim’de resim, heykel ve benzeri sanat dallarinin
icrasin1 yasaklayan herhangi bir ifade bulunmamaktadir. Simdi, Kurdn-1 Kerim’in sanatla
iliskilendirilebilecek bazi beyanlarina isaret edelim:

“Yaratanlarin en giizeli olan Allah ne yiicedir!” (Miiminun 23/14). Bu ayetteki en’ sifatindan
anlasildigina gore yaratanlarin en giizeli olan ve en giizeli yaratan Allah’tir. Insanlarm yaptiklari
sadece O’nun yarattig1 giizellikleri serh eden ciizi sanat yaratimi ¢abalaridir.

v’ “Allah'in boyasina bak. Kim, Allah'dan daha giizel boya vurabilir ki? Iste biz O'na ibadet
edenleriz.” (Bakara 2/138).

v' “Gokleri ve yeri yiice bir hikmete gore yaratmistir. Size sekil vermis ve seklinizi en giizel
bigcimde yaratmistir; doniis O’nadir” (Tegabun 64/3).

v’ “Gogl ylikseltti ve mizani (6l¢li ve dengeyi) koydu” (Rahman 55/7).
“Muhakkak ki Biz insani1 en giizel bicimde yarattik” (Tin 95/4).

<

v “Sonra onu diizenli bir sekle sokup, i¢ine kendi ruhundan iifledi ve sizin i¢in kulaklar, gozler
ve goniiller var etti. Siz pek az slikrediyorsunuz!” (es-Secde 32/9).

v' “Muhakkak ki goklerde ve yerlerde miiminler i¢in ayetler vardir” (Casiye 45/3).

Yukarida siraladigimiz ayet-i kerimelerde Allah’in (C.C.) insan1 en giizel bir bi¢imde ve kainati
ylice bir hikmetle yarattig1 belirtilmis ve tabiatin yaratilisinda bir 6l¢ili ve dengenin mevcudiyetine
isaret edilmistir. Bugilin ‘altin oran’ diye bilinen oOlgiiler, en giizel bigimde yaratildig1 bildirilen
insanin beden Olgiilerinden ¢ikmistir. Kur’an-1 Kerim’de insana kulaklar, gozler ve goniiller
verildigi belirtilerek goklerde ve yerde inananlar icin isaretler bulundugu hatirlatilmis ve bu
isaretleri okumanin yolu da gdsterilmistir; bu yol gozler, kulaklar ve goniillerden gegmektedir.

Allah Teala yarattifi seylerin miikemmelliginden soz ettikten sonra, insani diisinmeye ve bu
milkemmellikte yatan incelikleri anlayip derinden hissetmeye c¢agirmaktadir. Goéren goz igin
sOyleyecek pek fazla bir sey yoktur. Bastanbasa bir kitaptir kdinat, bakmasini ve gérmesini bilene.
Kulaklar, bu kusursuz nizamin ahengini ve ritmini duymak, goziin algiladigi temasayi, ondaki
musiki ile birlikte hissetmek ic¢in yaratilmigtir. GoOniil ise askin, muhabbetin ve dahi sanatin
potasidir. Goniil siizgecinden gegmemis hig bir eser, sanat igvesi tastyamaz.

Islam’1n sanat anlayisim kavramak igin bizatihi Kuran-1 Kerim’in kendine bakmak yeterlidir. Edebi
anlattm bakimindan erisilemez bir kelam ustaligina sahip olan Kur’an-1 Kerim bu alanda bir
meydan okumadir. Kur’an-1 Kerim bu meydan okumay1 “Hadi onun benzerinden bir siire getirin!”
(Bakara 2/23) sozleriyle ifade etmektedir. Ayn1 meydan okuma onun seslerinde gizli olan musiki
i¢in de gecerlidir. Hat, tezhib ve ciltgilik gibi Kur’an-1 Kerim etrafinda gelisen bedii sanatlar, Islam
medeniyetinin sanat diinyasina kazandirdigi estetik hazlardir. Kur’an-1 Kerim miicerred duygulara
onem vermistir.

Yukarida da belirttigimiz gibi Kur’an-1 Kerim’de, tasvir yapimi ile ilgili hi¢ bir kisitlama
getirilmezken, bazi hadislerde siddetli bir karsi tutum sergilenmistir. Aslinda bu karsi durus

50

Year: 2020 Vol:6 Issue: 25




ATLAS INTERNATIONAL REFEREED JOURNAL ON SOCIAL SCIENCES

dogrudan dogruya putperestlige ve ona gotiirecek vasitalardir. Ciinkii resim ve heykel, tarih
boyunca putperestligin ana objelerini temsil ede gelmistir.”®

Tasvir ve resim konusunda Islam’da kesin hiikiimler olmamakla birlikte, naslardaki tasvir ile ilgili
yasaklayici ve tehditkar ifadelerde Islam tebliginin ileri donemlerine dogru azalma goriildiigii gibi,
Miisliimanlarin puta tapicilik gibi, bu ilkel yanilgidan iyice uzaklasmasi ve bu yoniiyle sirke
bulasma tehlikesinin azalmasma paralel olarak, Islam alimlerinin de resim ve siiretler konusunda
daha miisamahakar davranmaya basladiklar1 goriilmektedir. Islam inanci, Allah’in Hz. Adem’den
bu yana Hak Din olarak gonderdigi ve Hz. Peygamber araciligi ile son hiikiimlerin konuldugu, helal
ve haram gergevesinin bulundugu, prensibe dayali bir inangtir. Insan hak ve hiirriyetinin
uygulanabildigi, varlik alemindeki fizik kurallarinin (Siinnetullah, Adetullah) birebir yasamaya
uygun bir din manzumesidir. Yasayan ve yasatan bir dindir. Allah biitiin yarattiklarini, sanath ve
calisir bir halde yaratmis, yaratmaktadir.

Islam alimleri, tapinma ve tazim amaci giidiilmeyen, umum adaba ve genel ahlak kurallarina aykiri
olmayan canli varliklarin resimlerinin yapilmasii, evlere ve igyerlerine asilmasini caiz
gormiislerdir.*

Tahavi® konumuzla ilgili olarak sunlar1 syler: "Peygamberimiz (asm))'in Islamiyet'in ilk yillarinda
her tiirli put, sret ve resimleri menetmesinin sebebi; putperestlik lizerinden uzun bir siire
gegmemis olmasidir. Put ve benzeri seylere bir daha doniiliip ibadet edilmesin diye put ve ona yol
acan her sfiret ve resim yasaklanmisti. Sonra Islamiyet yayilip, esaslar1 iyice yerlesip anlagildiktan
sonra putlar ve benzeri seyler hakkindaki yasak devam etti; ama bez ve kagit ya da benzeri seyler
iizerine yapilan resimlere dokunulmadi, bir bakima serbest birakildi. Ciinkii artik bu gibi resimlere
saygi gosterenler olmazdi."

Giiniimiizdeki 6zel aletlerle ¢ekilen resimlere gelince, bunlar ne Peygamber Efendimiz (asm)
devrinde, ne de miictehit imamlar zamaninda vardi. Bu bakimdan hiikiimler daha ¢ok ii¢ boyutlu
olan resim ve heykellerle ilgilidir. Ancak glinimiizdeki resimleri de kiyas yoluyla bir hiikme
baglamislardir: Tapmak icin ve ta'’zim etmek i¢in hazirlanan resimlerle, miistehcen sayilanlart
kesinlikle haramdr. °

Diyanet Isleri Baskanliginin yaymlamis oldugu IImihal’ bu konu ile ilgili: “bilginler agac, dag, tas
gibi manzara resimlerinin ¢izilmesinin ve kullanilmasinin, ayni sekilde insan bedenini tam olarak
yansitmayan stretin mubah oldugunu ifade etmislerdir. Nevevi gibi bir kisim alimlerin, {izerinde
canl1 resmi bulunan kumaslarin, yaygi, sofra bezi gibi amaglarla kullanilabilecegi, Tibi’ gibi diger
bazilarinin ise, bunlarin mutlak surette mubah oldugu seklindeki ac¢iklamalar1 géz Oniine alininca;
artik giiniimiizde resim yapmanin ve resimli esya kullanmanin, tevhid inancina aykir1 bir sonuca
gotliirme durumu veya endisesi olmadigr siirece, ilk donemler hakkindaki yasagin kapsamina
girmediginin ve dolayisiyla haram olmadiginin ifade edilmesiyle yeni bir sey sdylenilmis
olmayacaktir”® denilmistir.

Hangi sanat kolunu ele alacak olursak olalim, tretilen tim sanat trinleri doganin taklidi tizerine
kuruludur. Insan; beden ve ruh olarak bu doganin en Onemli bir parcasidir. Taklit etmeye

® Aziz DOGANAY, “Kutsal Metinler Isiginda fslam'm Sanat Anlayis1 ve Tasvir Yasagr”, http:/iwww.sonpeygamber.info/kutsal-metinler-isiginda-
islam-in-sanat-anlayisi-ve-tasvir-yasagi.

4 Tecridi Sarih, 6/414-421.

5 Tahavi : Hanefi mezhebinin meshir fikih dlimlerinden. fsmi, Ahmed bin Muhammed bin Selame bin Seleme bin Abdiilmelik olup, kiinyesi Ebi
Ca’fer’dir. Dogum tarihi hakkinda farkli rivayetler vardir. Ancak, 238 (m. 853) tarihi tercih edilmektedir. Bu tarih hakkinda daha bagka deliller de
mevcittur. Vefati hakkinda ise; tarihgiler, genelde 321 (m. 933) senesinde ittifak ediyorlar.

6 https://sorularlaislamiyet.com/resim-yapmanin-portreinsan-hayvan-dog-vs-dinimizdeki-yeri-nedir.

7 Serafiiddin et-Tibi (bkz: Selim Demirci, “Serafiiddin et-Tibi ve Eserleri”, FSM ilmi Arastirmalar insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, S.5, Y11:2015,
Bahar, 5.233-259; Prof. Bassam Tibi: 1944 yilinda Sam'da dogdu. 1973'ten beri Géttingen Universitesi Uluslararas: Politika Kiirsiisii'nde profesor.
1988'den bu yana da Harvard'da arastirma gorevlisi. Arap Insan Haklart Dernegi'min kurucularindandir. Siyasal Islam konusunda énemli bir
aragtirmact.

8 Diyanet Isleri Bagkanlig1, {lmihal; I-11, Helaller ve Haramlar.
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calistigimiz konularin yam sira, sanat yapmak i¢in kullandigimiz malzemeleri de dogadan temin
etmekteyiz (Tuval bezi, sasi, firca, boya vs. gibi).

Zira “AMELLER NIYETLERE GOREDIR” (Hadis-i Serif)°®. Ta ki, niyetiniz gayr-i ahlaki, sapkin,
sapik, her tiirlii taciz, bagkasinin her tiirli hakkini gasp ve Allah’a sirk/ortaklik kosacak sekilde
olmasin.

Bu degerlendirmeler 15181nda; 6zellikle son yiiz-yiiz elli yildan beri resim sanati hakkinda yaygin
olarak dini hassasiyetleri nedeni ile iyi niyetli olarak ya da bunun tam tersine, tamamen dini
baltalama amaciyla iyi niyetli olmayan tarzda; tasvir/resim konusunun “yobaz, ¢agdisi, medeni
olmayan kisilerin” sahipliginde oldugu yansitilmaya caligilmistir. Bu konunun diginda geleneksel
din yasantisinda olan kesim i¢inde kolayca yer bulmus, art niyetli bir takim insan ya da ¢evrelerin
kaosu ile dini bir hiikiim kivamina getirilmistir. Gorsel sanatlarin bugiiniin teknoloji vasitalariyla en
yaygin sekilde kullanildigi, olumsuz yayin organlari ile medyanin her kolunda ve sinema
sektoriinde, Islam inancini, aile methumunu, degerlerimizi bozarak, temel maksadin ekonomiyi ele
gecirmek oldugu ve diinya hakimiyetini saglamak gibi sapik, bencil, paylasimdan uzak, hak,
nezaket, duyu ve duyguyu yok etmek, temel hedef haline getirilmistir. Insan hak ve hiirriyetini tek
elinde tutmaya calisan bu anlayisin tek maksadi menfaatten baska bir sey degildir.

Bu goriisten yola cikarak; “Islam’da Resim Yasagi” konusu yayginlastirilarak, sanki resim ve tasvir
konusu Islam’m yasakladigi bir konuymus gibi yanl bir sekilde sunulmaya calisilmistir. Zira,
“resmetme yani tasvir sanati” edebiyat, miizik vs. gibi biitiin sanat kollarinin da kullandigi, temel
bir konudur. Islam’da resim yasag1 konusu islenirken kastedilen sey “figiirlerde dzellikle insanin
ciplakligr ya da toplumun deger yargilarimi zedeleyecek gayr-1 ahlaki, cinsellik ve daha ileri
temalar1” ise ne Islam Dini buna miisaade eder, ne de temel degerleri. Sapikligi, bohem bir mantikta
sanatc1 olabilmek sanat ve sanat¢t disiplini ile higbir zaman Ortiismeyen bir unsurdur. Bu tipte
talebi, anlayis1 olanlarin sanat ad1 altinda baska niyet ve diisiincelerde olduklart agiktir.

=9

Burada amacin “islam’da Resim Yasagi”nin olup olmadig1 degil, islam’a dil uzatma ve ideolojik
oldugu kesindir. Bu yolla 6zellikle Miisliiman Tiirk Toplumu ve Anadolu insaninin inancina ve
gecmisine dil uzatilacaktir.

Bu baglamda; yanlis, hatali, yanli ve tarafli bu olumsuz diisiincenin aksine, Tiirk-Islam Sanatlarinimn
boy gosterdigi Anadolu’daki Beylikler Dénemi, Selcuklu Dénemi ve Osmanli Imparatorlugu
Doénemi’nden farkli sanat kollarindaki 6rnekleri, “gercekei (realist), betimleyici, soyut, stilize ya da
vurgulayic1” yontemlerle icra etmislerdir. Gelenek ve Islam inancinin bir arada yasatildigi
toplumumuzda 6zellikle, dini mimari ve sivil mimaride yasatilan bezemeler oldugu gibi, ¢ok sayida
figlirli 6rneklere de rastlamaktayiz. Bu makalemizde her tiirde sanatsal alanda, farkli teknik ve
malzeme kullanilarak ortaya konulan tablo niteligindeki eserleri tarihi Ornekler 1s181inda
aydinlatmaya ve dogrulamaya calisacagiz. Orneklerdeki fotolar takip edilirse, konumuza iliskin
sanatin zirve iriinlerinin en islevsel alanlarda, biiyiik 6nem verilerek icra edildigini gérmemiz
miimkiindiir.

Bu sanat firtinleri kronolojik olarak; mimari, geleneksel sanatlar ve resim sanati olarak nasil icra
edildigini 6rnek resimlerle aktaralim.

a) Dini Mimaride yer verilen resim niteligindeki figiirlerden 6rnek resimler:

Dini Mimaride yer verdigimiz figlirli Orneklerden birincisi olan; Miladi 1256 tarihli
Kayseri/Biinyan Ulu Camiidir (Foto:1). Biinyan Ulu Camii’nin tag kapisindaki kavsara bordiiriinde

® Hadis-i serif Omer b. el-Hattab’dan (r.a) rivayet edilmis olup su sekildedir: Omer (r.a) anlatiyor: Rastlullah (a.s) buyurdular ki: “Ameller ancak
niyetlere goredir. Herkese niyet ettigi sey vardir. Oyleyse kimin hicreti Allah'a ve Rasiilii’ne ise, onun hicreti Allah ve Resfilii’nedir. Kimin hicreti de
elde edecegi bir diinyaliga veya nikahlanacag bir kadina ise, onun hicreti de o hicret ettigi seyedir.” Buhari, Sahih, Bedu’l-Vahiy 1, Iman 41; Tirmizi,
Fedailu’l-Cihad 16; Nesei, Siinen, Taharet 60, Talak 24, Eyman 19; ibn Mace, Siinen, Ziihd 26; Ahmed b. Hanbel, Miisned,], 25, 43; Humeydi,
Miisned, hn:28; Tayalisi, Miisned, s. 9.
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yer alan “S” seklindeki bitkisel form aralarina, birbirine karsilikli bakan “kurt bas1 figlirii” dizisi
boydan boya siralanmistir (Foto:2). Bu dini mimarinin tag¢ kapisina c¢ok belirgin bir sekilde
yerlestirilmis olan “kurt basi figiiriiniin” resimsel degerinin yiiksek oldugu gortilmektedir.

Foto: 1-Kayseri / Biinyan Ulu Camii (1256).

e L D

Bunyan Ulu Cami portalinde
boydan boya yer alan kurt bagt motifi

Foto:2- Kayseri / Blinyan Ulu Camii ve Ta¢ Kapisindaki Kurt Bagi Figiirii.

Resim niteligi tasiyan dini mimari igerisindeki bir bagka ornek yapi ise, Sivas / Divrigi’deki 1243
tarihli Divrigi Ulu Camii’dir. Tag kapilarindaki bitkisel, geometrik ve figiirlii bezemeleriyle mimari
sanatlarin en muhtesem orneklerinden biridir. Plastik degerlerin zirvede oldugu, tas malzemenin bu
denli sinirlar zorladig1 nadir yapilardandir (Foto: 3).
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Sivas/ Divrigi Ulu Camii,
Dartgsifas ve
Tag Kapilar (Detay)

A3
Divrigi Ulu Camii Bat1 Kapisi’ndaki Insan Figiirleri.

»

B I£ot0: 4-Sivas /

Sivas / Divrigi Ulu Camii Bati Kapisi'nin mukarnash alanindan kapi hizasina kadar uzanan
kisimlarda golge ile olusan, mayis ve eyliil aylar1 arasinda ikindi namazindan 45 dakika dnce insan
figiirii belirmektedir (Foto:4). Bu figiir, 6nce Kur'an-1 Kerim okuyan, namaz vakti yaklasinca ise
ellerini baglayarak kiyamda duran bir insan seklini almaktadir. Miihendislik harikasi olarak
karsimiza ¢ikan insan figiirleri bu kiilliyede resim niteliinde islenmistir. Bu tiir figlirlerin tesadiifen
bu alanda siluet olarak ¢iktig1 iddiasinda bulunanlar vardir. Bu iddiay1 giiriitecek, (iddiadan uzak)
ispat boyutunda figiirlii yapilar, Anadolu’da bulunmaktadir. Ornegin; Nigde Alaaddin Camii’nde
tag giymis kadin basligi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir (Bkz.: Foto: 6).
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Sivas / Divrigi Ulu Camii Kapisi
Sahin Motifi (Detay)

Sivas / Divrigi Ulu Camii Kapisi Cift bash Kartal Motifi (Detay)

~ Foto:5- Sivas / Divrigi Ulu Camii Tag¢ Kapisindaki Cift Bagh Kartal ve Sahin Figiirleri.

Sivas / Divrigi Ulu Camii ta¢ kapilarindan biri olan Tekstil kapida, resim niteliginde iki figiire
rastlamaktayiz. Bunlardan biri ¢ift bash kartal, digeri ise sahin figiirleridir (Foto:5) (bkz.:1°).
Anadolu Sel¢uklu Doénemi’ndeki Konya, Kayseri, Nigde, Erzurum, Sivas vs. gibi sehirlerin
yapilarinda, ti¢ boyutlu/plastik degeri yiiksek, bu gorkemli yapilarda, Karakteristik bir sekilde
figiirlii resimlere yer verilmistir. Bu yapilardaki figlirlerin rastlanti, tesadiif olmasi diisliniilemez.
Anadolu Selguklularmin zirvesini yasadig1 bu doneminde ve daha sonraki Osmanli Imparatorlugu
doénemlerinde benzer sekilde sanatli yapilar ortaya konmustur. Bu donemler; din ve diyaneti en iyi
bilen, dini hiikkiimleri en iyi yorumlayan ve bu yorumlari ile gliniimiize 151k tutan mezhep, mesrep ve
tarikat biiyiiklerinin yetistigi donemlerdir. Ornegin; Sadreddin Konevi (1209-1274), Mevlana
Celaleddin-i Rumi (1207-1273), Muhyiddin-i Arabi (1165-1240), Seyh Edebali (1206-1326), Hac1
Bektas1 Veli (1209-1271), Hac1 Bayram-1 Veli (1352-1430), Aksemsettin (1390-1459) gibi.!!

iéd Alaaddin Camii Tag¢ Kapisindaki Tagh Kadin Figiirii (Detay)

Foto: 6A,B,C- Nigde Alaaddin Camii ve Ta¢ Kapis1 (1223).

OErkan GOKSU, “Cift Bash Kartal ve Selguklular”, USAD, Giiz 2016; (5): 117-141 ISSN: 2548-0154, 5.117-141; Gézde UZGIDIM, “Tiirk Dokuma
Sanatinda Cift Bagh Kartal Figiiri”, STD, Haziran 2017, e-ISSN 2149-6595, s. 217-231.

UTDV Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Arastirmalari Merkezi (ISAM); Tiirkler, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara, 2002; ibrahim
Agah CUBUKCU, Tiirk Islam Diisiiniirleri, Tiirk Tarih Kurumu Yaymlari, 1989.
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Nigde’de 1223’e tarihlenen Alaaddin Keykubat Devri yapilarinin en kimliklilerinden olan Alaaddin
Camii; kale gibi heybetli durusunun yani sira, beden duvarlarini asan, abidevi bir sekilde dimdik
duran bir tag kapiya sahiptir (Foto: 6A). Camii’nin giineyindeki ta¢ kapinin mukarnas kisminda,
senenin belli zamanlarinda golge diizenlemesi sonucu ortaya ¢ikan “tagli, saclari 6rgiilii / belikli,
masum bir sekilde oniine bakan kadin tasviri”, ¢ok belirgin olarak goriinmektedir (Foto: 6B). Tag
kapinin iizerindeki ince geometrik Selguklu gecmeleri, Silmelerdeki zencirekler, nazik ve ince
islubu ile bir hanimefendiye ev sahipligi yapar gibidir. Kavsara ve bordiir alanindaki bu ince
bezemelerin aksine, mukarnasli derin nis alaninda belirgin alanlarla golgelenmis “tagli kadin
figlir” gorenleri hayrette birakmaktadir. Nigde Alaaddin Camii’nde karsimiza tastan yapilmus,
kocaman bir tablo durmaktadir. Bu kocaman portreye ragmen; bu bir tesadiiftiir zorlamasi
iddiasindakiler i¢in, mukarnasl kismin tepesinde, kavsara kemerinin hemen sag ve sol alt tarafinda,
kabartma / r6lyef seklinde, yine sa¢1 orgiilii iki kadin figiirii resmedilmistir (Foto: 6C).

Nigde Alaaddin Camii’nde karsimiza ¢ikan bir baska figiir dizisi, soratan/corten/yagmur
12)

oluklarinda bulunmaktadir. Bu oluklarda “aslan bag1” figiirii islenmistir (bkz.:

Nigde Sungurbey Camii (1335).

O I

19 E e e
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Foto: 7-Nigde Sungurbey Camii (1335).

Nigde Sungurbey Camii’nin doguya bakan ta¢ kapisinin genis nis derinligindeki karsilikli iki
cephede olusan dikdortgen panonun dis bordiir araliginda (Foto: 7), tipki, Biinyan Ulu Camii’ndeki
kargilikli kurt basinin dizilisi (Foto: 2) gibi kivrim dallart arasina yerlestirilmis “sican, boga,
panter/aslan, tavsan, ejder, at, antilop/geyik, maymun, tavuk/horoz, kopek, koyun/kog/oglak/keci,
balik, kus, fil” figiirleri usta bir ressam edas1 ile 14 cm.lik dar alanda tek tek islenmistir.*3

2Mehmet OZKARCI, Nigde’de Tirk Mimarisi, Tiirk Tarih Kurumu, ISBN 9751614611, 2001, S.484; Tirk Kiiltir Varliklar1 Envanteri 51: Nigde,
C.I-II, Tiirk Tarih Kurumu, 2014; Mustafa Kemal SAHIN, “Anadolu’da Selguklu Déneminde Nigde ve Kayseri Cevresinde Bulunan Tagkapilar
Uzerine Bazi Diisiinceler”, Uluslararas1 Sosyal Arastirmalar Dergisi, C.6, S.25, 5.473-476; Omiir BAKIRER, “Nigde Sungurbey Camisi’nin Tagkap1
ve Pencereleri Igin Baz1 Diistinceler”, Celal Esad ARSEVEN Anisina Sanat Tarihi Semineri Bildirileri, Istanbul, 2000, s.75-76.

BAdem CELIK, “Sungurbey Camii (Nigde) Dogu ve Kuzey Ta¢ Kapilarindaki Figiirlerin Ikonografik Degerlendirmesi”, Sanat Dergisi, Agustos
2010, s.1-16; Yasar CORUHLU, “Tiirk Sanati’'nda Goriilen Hayvan Figiirlerine “Gok ve Yer” Sembolizmi Ag¢isindan Bir Bakis”, Uluslararas: 3. Tiirk
Kiiltiirii Kongresi Bildirileri, (25-29 Eyliil 1993, Ankara), C.1, Ankara, 1999, 5.247; Yasar CORUHLU, Tiirk Mitolojisinin ABC’si, istanbul, 1999,
5.149-153; Semra OGEL, “Sel¢uk Sanatinda Cift Govdeli Aslan Figiirii”, Belleten, C.26, S.101, Ankara, 1962, s.530.
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Tiirk-Islam Tarihi’nde gelenekli bir iisluba sahip bu figiirleri, Anadolu’daki farkli dénemlere ait
cami, medrese, tiirbe, kiimbet, kale, burg, han, hamam, kervansaray vs. gibi mimari eserlerde
gormekteyiz.*

Nigde Sungurbey Camii
Dogu Kapidaki Cift bash
Kartal Figiirii (Detay)

Foto: 8-Nigde Sungurbey Camii (1335).

Nigde Sungurbey Camii’ndeki bir baska figiire, kuzey ta¢ kapisi lento tasinin ortasinda, stilize
edilmis, arma seklinde “cift bash kartal” figiirii rastlanmaktadir (Foto: 8).1° Dini mimari icerisindeki
bu figiirler, “din/Islam ve resim/figiir” olgusu agisindan, ne yéneticileri, ne de o dénemde yasayan
halki rahatsiz etmedigi asikardir.

b) Medrese, Tiirbe/Kiimbet, Han, Kervansaray, Kale vs. gibi yapilardaki resim niteligindeki
figtirlerden 6rnekler:

Kayseri’nin en 6nemli tarihi eserlerinden biri olan Doner Kiimbet, 1275 tarihinde yapilmistir. Kare
alandan sekizgen olusturacak sekilde bir kaide, kaidenin iizerinde silindirik ana gévde, gévdenin
izerine de yuvarlak bir kiilah oturtulmustur. Ana govde iizerinde olusturulan panolarin igerisine;
geometrik, bitkisel bezemeler yerlestirilirken, yer yer acilan ara alanlara “cift basli kartal,
aslan/pars, atl siivari” figiirleri yerlestirilmistir (Foto:9)(bkz.:1®).

1Sungurbey Camii’ndeki figiirlii bezemelerden “aslan” figiiriine Biinyan Ulu Camii ve Sivas G6kmedrese nin tagkapilarinda, tavsan ve boga figiiriine
Erzurum-Emir Saltuk Kiimbeti’ndeki nis alinliklarindaki giines kursu igerisinde, “balik” figiiriine Konya Kalesi, Konya Larende Kapisi, Kalehisar
Seramigi, Beysehir Kubadabad Saray1 Cinisi, Konya Felekabad Sarayi, Aksaray Sultan Hani, Sivrihisar Alemsah Tiirbesi, Denizli Cardak Hani,
Malatya Mezartasi, Alanya Obakoy, Cizre Kopriisii ve Konya Alaaddin Koskii'nde yer verilmistir. Ayrica, Sungurbey Camii kuzey tag kapisi
iizerindeki ¢ift bash kartal figiirii ile Divrigi Ulu Camii Tekstil Kapisi, Urfa Harran Kapi, Diyarbakir Yedi Kardes Burcu, Konya Ince Minareli
Medrese, Beysehir Kubadabad Sarayi, Erzurum Cifte Minareli Medrese, Kayseri Doner Kiimbet ve Konya Kalesi ¢ift basl kartal figiirleri ile
karakteristik benzerlikleri, panolardaki kartal figiirii olarak da Kayseri Karatay Han ve Sivas Gok Medrese’deki figiirler ile ayni gelenege sahip
olmas1 agisindan nemlidir.

8 Adem CELIK, “Nigde Sungurbey Camii'nde: Bulunmus Olan "Cift Bash Kartal Figiirlii Hal" Uzerine Diisiinceler”, Giizel Sanatlar Enstitiisii
Dergisi, Mart 2010, s.45-59.

Aysegiil BEKMEZ, “Kayseri Doner Kiimbet: Tarihi, Banisi, Tiirk Sanatindaki Yeri”, 6. Tiirkiye Lisansiistii Calismalar Kongresi Bildirileri Kitabi-
111, 10-13 Mayis 2017, Mus, Istanbul-2017, s.101-116; Ali Murat AKTEMUR, “Anadolu Selguklu Devri Kayseri Yapilarinda Tas Siislemeciligi”,
Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Boliimii (Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), 1999, 265 s.
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L : A - A
Kayseri Doner Kim

bet’teki Aslan, Ciftbash Kartal ve Ath Stvari Figlirleri (Detay)

Foto: 9-Kayseri Doner Kiimbet (1275).

Tokat/Niksar Coregibiiyiik Tekkesi’nin orijinalinden giiniimiize kadar sadece, tag kapisi ulagmustir.
Yapinin ta¢ kapisinin bi¢imi ve tslup oOzellikleri dikkate alinarak XIV. yiizyila tarihlenmektedir.
Plan 6zelliklerine gore de XI-XIV. yiizyilda yapilmis bir ilhanli dénemi yapisidir.!” Buradaki
geyik/ceylan figiiri; 30x35 cm. boyutlarinda olup, yiizeyden hayli taskin sekilde yansitilmistir.
Geyik figiirii kabartmasinin irice ve tiim plastik degerleri ortaya cikacak sekilde verilisi dikkat
cekmektedir. Anadolu-Tiirk sanatindaki diger figiirlii kabartmalardan daha keskin hatlara sahiptir.*®

Yapinin en can alict yeri olan, tag kapinin mukarnas alinliginin tam ortasina yerlestirilen geyik
figiirii bu ana kadar tanitmaya ¢alistigimiz mimari 6rneklerin i¢inde resimsel ve figiir 6zellikleri en
belirgin olamdir. Bu geyik figiirli, Coregibiiyiik Tekkesi’nin mensup oldugu tarikat ya da anlayisi

"Halit CAL, Niksar'da Tiirk Eserleri, istanbul,1989, s. 60; Hamza GUNDOGDU, “Tiirk Mimarisinde Figiirlii Tas Plastik”, Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi (Basiimamis Doktora Tezi), Istanbul, 1979, 254 s.

18 H.GUNDOGDU, -A.A.BAYHAN-A.M.AKTEMUR-I.U KUKURACI-A.CELIK-B.GUNES, Tarihi Yasatan il TOKAT, PYS Vakif Sistem Matbaa
Miidiirliigii, Ankara, 2006; Hamza GUNDOGDU, “Tokat'tan Bir Kag Figiirlii Kabartma Hakkinda”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Dergisi, Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirliigii Yay., Erzurum, 2004, S.13, s. 68-70; Mustafa Kemal SAHIN, “Anadolu Selguklu Doneminde Malatya
ve Tokat Cevresinde Bulunan Bazi Yapilar Uzerine Diisiinceler”, Selcuklu Medeniyeti Aragtirmalar1 Dergisi, S.3, Yil: 2018, 5.226-227.
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sembolize ettigini diigiiniiyorum. Bu yoniiyle yasamin i¢inden, dogadan bir 6genin herhangi bir
kisitlama olmadan din-inang¢ unsuru igerisinde kullanildig1 burada ¢ok net goriilmektedir (Foto: 10).

Geleneksel el sanatlarinda; yasayan toplumla i¢ ice ge¢misten giiniimiize aktarilabilen somut el
sanatlan igerisinde hali, kilim gibi dokumalarda dogadan alint1 ger¢ekgi ve stilize motifler oldugu
gibi, figiirlii ve resim niteligindeki drnekler de ¢ok sayida bulunmaktadir. Anadolu’daki her bir hali
ve kilimin tablo niteliginde oldugunu da séylemek gerekir. Bu tip drnekleri, dogudan baslayarak;
Kars, Erzurum, Agri, Van, Hakkari, Malatya, Sivas, Kayseri, Nigde, Aksaray, Konya, Kirsehir,
Cankiri, Mersin, Isparta, Usak, izmir, Balikesir, Mugla, Antalya, Canakkale vs. gibi hali
merkezlerinde gormek miimkiindiir.

Beylikler devrine ait hali 6rnekleri de soyut hayvan figiirleri ile bezenmistir. Bu bezeme anlayisi
daha sonraki dénemlerde Osmanli devri halilarinda devam edecektir. Halilarin yiizeyinde bulunan
rozetlerin igerisinde kartal, ¢ift basli kartal, horoz, geyik, ejder, ziimriid-ii anka ve ¢ift kus figiirleri
goriilmektedir'® (Foto: 11,12,13,14,15).

Selguklu devrinde Selguklu figiir stilinin o6zelliklerini aksettiren kus, balik, insan figiirleri de
vardir.?°

Foto: 11-Hayvan Figﬁrlﬁ Selguklu Foto: 12-Hayvan Figiirli Selguklu Foto: 13-Hayva Figiirlii Haly,
Halisi, 14.yy., Metropolitan Miizesi. Halis1, Anadolu Selguklu, Stockholm. 14.yy., Berlin Devlet Miizesi.

Foto: 14-Nigde Sungurbey Foto: 15- a) Agri’dan figiir bezemeli duvar halisi, b) Diyarbakir

Camii’nde Bulunun Hayvan Figiirli surlarinda aslan kabartmasi (Kaynak: Yusuf Cetin).?!
Hal1, Nigde Miizesi (Orj. 2002).

9 Goniil ONEY, Beylikler Devri Sanati 14.- 15. Yiizyil 1300-1453, Tiirk Tarih Kurumu Yaynlar s. 52.

20 http://www.unutulmussanatlar.com/2013/09/islamiyetten-once-ve-sonra-anadoluda_80.html.

2yusuf CETIN, “Agn ilindeki Mimari Eserlerde ve El Sanatlarinda Gériilen Figiirlii Bezemelerin Tiirk Figiirlii Bezeme Diinyasi icindeki Yeri ve
Onemi”, Tarih Okulu Dergisi (TOD), Haziran 2015, Yil: 8, S. XXII, s. 475-491.
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Foto: 16-Konya / Beysehir Kubadabad Sarayi Figiirlii Cinileri,
__ Selguklu Dénemi (1236).%

3

Foto: 17-Kayseri Keykubadiye Sarayi, insan Foto: 18-Sel¢uklulardan, Osmanl’ya gelenekli bir
Figiirlii Cini, Selguklu Dénemi (1220).2% sekilde gelisen figiirlii [znik cinileri

AP TSN S
Foto: 19-Suna ve Inan Kirag Vakfi Foto: 20-a) Harem tag kapisinda aslan, b) Erzurum
Koleksiyonunda Bulunan Yakutiye Medresesi’nde aslanlar, ¢) Incir Han tag
Insan Figiirlii Tabak. kapisinda aslan d) II. Giyaseddin sikkesinde aslan (Yusuf

Cetin’den).

Cini sanatinda goriilen hayvan figiirlii 6rneklerin en yogun olarak bulundugu Kubadabad Sarayi
¢inilerinde goriilen hayvan figiirlerinde iki hayvanin miicadelesini gosteren sahneler disinda,

22 Riighan ARIK, “Kubad Abad Selguklu Saray ve Cinileri”, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayni, Istanbul, 2000.
23 Kaynak: https://www.arkeolojisanat.com/shop/blog/kayserideki-selcuklu-sarayi-kazilari-onemli-bilgiler- veriyor_3_211727.html.
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hayvanlar bir levha iizerinde tek bir figiir olarak gosterilmislerdir.?* Osmanli dénemi hayvan figiirlii
seramik &rneklerini siras1 ile iznik, Kiitahya, Canakkale grubu ornekleri iizerinde inceleyecek
olursak, hayvan figiirlii ilk &rnekler Iznik seramiklerinde 1520 ve 1530’larda gériilmeye
baslanmisti®®(Fot0:16,17,18,19).

Anadolu Selguklu déneminde ¢esitli sanat dallarinda kullanilan hayvan figiirleri maden sanatindaki
eserlerin iizerinde genellikle, frizlerin ya da madalyonlarin i¢inde bazi 6rneklerde natiiralist, bazi
orneklerde ise stilize sekilde tasvir edilmistir. Frizlerde birbirlerini kovalayan aslan, tavsan, tilki,
tazi, boga, deve, fil gibi hayvanlarin arasinda harpi, grifon, ejder gibi fantastik hayvanlar
goriilmektedir?® (Foto: 20).

5 X
Foto: 21-Kitab-ii’l Cerrahiye, Sabuncuoglu Serafettin, Amasya, 1465.

Ry

Foto: 22-Belgrad Kalesi, Siileymanname, Foto: 23-Ziibdet iit Tevarih, Siyer
Topkap1 Sarayi kitapligi, H. 1517, s. 108  Nebi, Nakkas Osman, Adem ile Havva
b. 1558 tarihli. 13 ikiz g¢ocugu ile birlikte gdsterilmistir.

#Riichan ARIK, “Kubad Abad’da Selguklu 13. Yiizy1l Doga ve Masal Yaratiklari Aslandan Sfenkse”, P-Dergisi (Sanat Kiiltiir Antika), Sayi: 23,
Istanbul, 2001, s. 34.

% Atanur MERIC, “Hayvan Figiirlii Ve Gemi Tasvirli Iznik Seramikleri”, Kiiltiir ve Sanat, Say1: 26, 1995, s.31.

%(zlem DURAN, “Cinili Késk Koleksiyonunda Figiirlii Seramikler”, Marmara Uni. Tiirkiyat Ars. Ens. Tiirk Sanatit ABD. (Basilmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Istanbul, 2007, 305 s.; Emel TURAN, “Anadolu’da Tiirk Cini ve Keramiklerinde Hayvan Figiirleri”, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimii (Yaymnlanmamus Lisans Tezi), istanbul, 1970.
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Foto: 24-Nakkas Sinan Bey tarafindan Fatih Foto: 25-Fatih Sultan Mehmet Portresi, Gentile
Sultan Mehmet’i giil koklarken tasvir eden Bellini, 1480, National Portrait Gallery, Londra,
minyatiir, Cinili Késk Fatih Miizesi, 69,9x52,1 cm.
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Foto: 26-Fatih Sultan Mehmet’in kendisine ait deftere yaptigi figiirlii desenler.

Geleneksel sanatlardan minyatiir, bir kitap resmidir. Fen, tip gibi alanlardaki konularin sematik
olarak gorsel anlatim seklidir. Bu alanlarin disinda; sehir tanimlari, sosyal olaylari, hikayeleri ve
tarihi konular1 en ince noktalari, minyatiir ¢izimleri ile somutlastirmak, tamimlamak, tarif etme
teknigidir. Bu ¢izimlerde perspektif ve 1s1k-golge gibi resmin en 6nemli elemanlar1 kullanilmaz.
Sadece sematik bir anlatimdir. ReSim sanatinin zirvesinin yasandigi Ronesans resimlerinin yapildigi
donemle ayni tarihlere denk gelen kitap resmi yani minyatiir ¢izimlerinin resimsel degeri eksiktir.
Resim ve minyatiir birbirinden tamamen farkli iki ayr1 sanat koludur (Foto: 21,22,23).%’

Zira, 1480 yilinda Avrupali sanat¢1 Gentile Bellini tarafindan resmedilen “Fatih Sultan Mehmet
tablosu” ile Nakkas Sinan Bey’in “Fatih Sultan Mehmet’i giil koklarken tasvir ettigi minyatiir”
bilinmektedir (Foto: 24).

2'Bkz.: Ruhi KONAK, “Islam’da Tasvir Yasag Sorunu ve Minyatiir Sanati”, The Journal of Academic Social Science Studies International
Journal of Social Science, Volume 6 Issue 1, p. 967-988, January 2013, 5.967-988.
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“Fatih Sultan Mehmet tablosunda gergekei ve fotografik bir portredir. Diger fotodaki “Fatih Sultan
Mehmet’i giil koklarken tasvir eden minyatiir” ¢iziminde ise sematik ve anlatime1 bir ¢izim vardir.?®
Ayni donemde Fatih Sultan Mehmet bizzat kendisi tarafindan yaptirilan bu eserler, minyatiir ve
resim konusunun birbirinden farkli sanat kollar1 oldugunu en iyi sekilde anlatan iki 6rnektir (Foto:
25). Ayrica, Fatih Sultan Mehmet’in resim alanina duymus oldugu meragi, Foto 26’da bizzat
kendisinin ¢izmis oldugu figiirlii desenlerde géormekteyiz.

F o)

fi [

.

Foto: 27-Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’a Girisi, Fausto Zonaro / Ressam Hasan Riza?®, 1903 (II. Abdiilhamid
Dénemi), Milli Saraylar, istanbul, 100x73 cm.

28<]1, Mehmet bu resmi gizdirirken ¢ok ince diigiinmiis: sultanin bagparmaginda bir yiiziik var. Bu yiiziigiin diger ad1 zihgirdir. Zihgir, Tiirklerin yay1
bagparmak ile germelerine ve bu sayede ok atmalarina yarayan kiigiik bir aparattir. Bahadir olan Tiirkler, bu ok¢u yiiztigiinii bagparmaklarindan hig
¢ikarmazlar; savas zamani bu ylizigiin sivri kismi ok atmaya yarayacak sekilde asag1 dogru bakar, baris zamani ise sultanin resminde gordiigiiniiz gibi
ters ¢evrilerek yukari dogru bakar. Kisacasi Fatih Sultan Mehmet bu resimde giil koklayarak -ben sanatkarim, ince ruhluyum, entelektiielim diyor,
ayni zamanda parmagindaki zihgir ile de ince ruhlu oldugum kadar savaggiyim da- diyor.” Kaynak: https://seyler.eksisozluk.com/fatih-sultan-
mehmet-kendisini-gul-koklarken-cizdirdigi-portresinde...

Selcuklu Sultanlari gibi Osmanli Sultanlan da saraylarinda nakkaghaneler kurarak nakkaslarin ¢aligmalarina kolaylik sagladilar. Fatih’in nakkasbasisi
Sinan Bey idi. Sinan Bey'in batida 6grenim gorerek gelmesi ile Padisahlarin portrelerini minyatiir olarak yapma gelenegi ortaya ¢ikiyordu.
Minyatiirciililk Fatih zamanindan sonra ve 6zellikle Sinan Bey'in galigmalarindan sonra Osmanli kiiltiiriinde 6nemli bir meslek olarak 6nem kazandi.
Bu ilgi sonucunda Osmanli minyatiir sanatt Topkap1 Saray1 hazine kiitiiphanesinde ve Istanbul Universite kiitiiphanesinde birgok eserlerin ciltleri
arasinda 15.000 kadar minyatiir adeta milli galeri halinde bir araya toplanmasini saglayacak bir zenginlige ulasmistir. Bu minyatiirlerin pek ¢ogu
Kanuni Sultan Siileyman zamaninda ve ondan sonra yapilmis eserlerdir. Bu milli resim hazinesi bugiine kadar diinyaya ¢ok az tanitilabilmistir.

Fatih Sultan Mehmed, Papa kanaliyla iinlii ressamlardan bazilarinin Istanbul’a génderilmesini istemisti. Bunun iizerine, Rénesans déneminin taninmis
ressamlarindan Matteo di Pasti, Costanzo di Ferrara ve Gentile Bellini Istanbul’a génderildi. 1479°da sarayda calismalara baglayan bu iinlii
ressamlar, sultanin ve yakilarimin portrelerini ve madalyonlarini yaptilar. Buna karsilik Nakkas Sinan Bey’de Istanbul’dan italya’ya gonderildi.
Sinan Bey, italya’da ¢agin ustalarindan Maestro Paola’nun yaninda galisti. Sinan Bey’in bati resmi etkisi altinda kaldigin1 gosteren Fatih'in giillii
portresini, bu geziden dondiikten sonra yaptigi bildirilir. Portre onun sanatinin kuvvetini ve simirlarini gostermektedir. Anatomi ¢aligmalart yetersiz
oldugundan viicut bol elbiselerle ustalikla drtiilmiistiir. Elbiselerin krvrimlari 15. yy. yukar [talya resim tislubunun etkilerini gostermektedir. Bununla
beraber portre Fatih’in kuvvetli sahsiyetini ikna edici bir tarzda gostermektedir. Hiikiimdarin kuvvetli endami tamamuyla ferdi bir portre etkisi
birakiyor. Genis elbiseler saglam ve degismez renklerle cOomertce resmedilmis olup uygun bir fon teskil eder. Kaynak:
http://turkresmi.com/klasorler/minyatur/index.htm.

BFoto: 27,28,29°daki resimlerin sanatgis1 hususunda ihtilaf vardir. Bu eserlerin Fausto Zonaro tarafindan yapilmis oldugunu savunanlar oldugu gibi,
donemin tinlii sanatgilarindan Hasan Riza tarafindan da yapilmis oldugu iddia edilmektedir.
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Foto: 28-Tekneler Hali¢’e Indirilirken, Fausto Zonaro, 1908 (II. Abdiilhamid Dénemi), Milli Saraylar Istanbul, 74x98
cm.

— s 3

Mehmet At1n Denize Siirerken, F asto Zonaro, 1908
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H Sultan

Foto: 29;Fati

(II. Abdiilhamid Dénemi), Milli Saraylar Istanbul, 75,5 x 98 cm.

Foto: 30-111. Selim'in (1789-1808) Kapidagli Konstantin tarafindan yapilmis yagliboya portresi.
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XIX. yiizy1l oryantalizmi, Batili ressamlarin Istanbul’a ve Osmanli yasamina duyduklar ilginin
artmasina neden olmus ve padisah portrelerinin yapimi bu dénemde de devam etmistir. Fausto
Zonara’nun Fatih Sultan Mehmet portresi, Ingiliz ressam Sir David Wilkie nin Abdiilmecit portresi,
Polonyali ressam S. Chelebovsky’nin Sultan Abdiilaziz portresi, Wilheim Reuter’in Sultan II.
Mahmut portresi, ivan Ayvazovsky’nin Sultan V. Murat portresi dénemin &rnek eserleridir. Bu
doneme ait 6rneklerin en 6nemli sanatcilarindan biri olan Ayvazovsky’i, Osmanli padigsahlarindan
Sultan Abdiilmecit, Abdiilaziz ve II. Abdiilhamit himayelerine alarak “saray ressami” {invanini
verdiler. Ayvazovsky, 1890°daki son ziyaretinde Sultan II. Abdiilhamit’e iki tablo hediye etti (Foto:
31A-B).

Foto: 31A-B-istanbul Resimleri, ivan Ayvzovsky, 1890 (II. Abdiilhamit Dénemi).
XIX. yiizyilda Sultan II. Mahmut Donemi’nde ortaya ¢ikan ve XX. yiizyilin ilk yarisina kadar
goriilen 6rneklerden Sebuh Manas, Marras, Abdullah, Antranik gibi Osmanli ressamlarinin yaptigi
“Tasvir-i Hiimayun” denilen fildisi padisah portreleridir. Koleksiyonda padisah portrelerinden
baska; padisah kizlari, hanimlari, sehzadeleri, Osmanli devlet adamlari1 bulunmaktadir (Foto: 32).

Foto: 32- Osmanli Donemi’nde Padisahlarin Yaptirdiklar1 Aile Resimleri.
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Yukaridaki fotolarda ve metinlerde detayli bir sekilde; tarihi mimari eserlerde, geleneksel el
sanatlarinda (hali, ¢ini, seramik, sikke vs.), minyatiir ve resim sanatlarinda tasvir, resim ve figiirlere
yer verilmistir. Orneklerdeki bu eserler Islam’in hakim oldugu donemlerdir. Resim ve figiir; cami,
medrese, tiirbe, saray, han, kervansaray, konak vs. gibi yap1 alanlarinda oldugu gibi kullanim arag-
geregleri, siis esyalar1 vs. gibi alanlarda kullanilmigtir. Tarihsel siirecte bu denli yaygin olarak
kullanilan bu olgu, nedense resim sanati tarihi / sanat tarih¢i arastirmacilarin bir¢ogunun
kaynaklarinda, “XIX ve XX. yiizyila kadar Islam’da resim yasagi oldugu igin resim konusu
minyatiirle sinirlanmuis, bu tarihten itibaren, 6zellikle daha 6nceki Osmanl padisahlar1 gibi yenilik¢i
olan Abdiilmecit (1839- 1861) ve Abdiilaziz (1861- 1876) ile resim sanatinin gelisimi bu
donemlerle baslatilmaya c¢alisilarak, bu padisahlar ile birlikte Avrupa’ya yonelerek, oraya
gonderilen kisilerin egitim almasi ile Batili anlamda resim sanatinin gelisim siirecinin devam
etmeye basladig1 sdylenmektedir.”(bkz.:*®) Bu fikri ortaya koyan ilk kaynaklar, yanl bir sekilde,
amacinin 6tesinde, asilsizdir. Konuya tam manasiyla vakif olamayan diger arastirmacilar da kolayci
bir yontemle sorgulamadan kopyala-yapistir yontemiyle bu yanlisa ortak olmaktadirlar. Yukaridaki
orneklerde de goriildiigii lizere, ulasilan kaynaklarda Fatih Sultan Mehmet doneminden itibaren hem
batidan saraya c¢agirilan ressamlara hem de Osmanli topraklarinda yetisen sanatgilara resimler
yaptirilmistir (Bkz.:3%). Fatih Sultan Mehmet’ten sonraki padisahlarin, ailelerinin portre ve resimleri
yapildigimi gérmekteyiz (Foto: 32). Kronolojik bir siralamayla sunmaya ¢alistigimiz Osmanli’nin
ilk donemlerinden Cumhuriyet Donemine kadar kesintisiz sanat faaliyetleri siirdiiriilmistiir.
Osmanli’nin son dénemlerindeki Sultan Abdiilmecit, Abdiilaziz ve II. Abdiilhamit’in sayesinde
sanat faaliyetleri geng Tiirkiye Cumhuriyeti’ne teslim edilmistir. Makalemizde sinirli sayida verilen
Oornege ragmen, sanat faaliyetlerinin siirdiigi ve ispati ortadadir. Yukarida da ifade etmeye
calistigimiz sekliyle gegmisimize ve toplumumuzun inancina kasith olarak dil uzatildigi ancak,
bunun dogru olmadigi ¢ok nettir. Sunu da esas olarak belirtmek gerekir ki; Anadolu’daki Tiirk-
Islam toplumunun zamani i¢inde iirettigi sanat, istek ve taleplerini, ayn1 cagin Avrupa sanati ile ayni
kulvarda olmas1 gerektigi diisiiniilemez. Her toplumun kiiltiirel ihtiyaclar1 ve gelisimi zamana gore
farklilik arz edebilir. Bu nedenle; Anadolu topraklarinda islam kiiltiirii ile hiikiim siiren Selguklu ve
Osmanli’da resim sanatinin, bir bagka deyisle, tasvir sanatinin geleneksel sanatlarimizdan olan; hat,
tezhip, ¢ini-seramik vs. gibi alanlarin bir ya da birka¢ adim gerisinde kalmasi, tasvir yasaginin
oldugu anlamina gelemez.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin (1883) kurulmasi ile birlikte okullu olarak resim sanatinin geligimi
devam etmistir.

Makale konusunun ana temas: olan Islam’da resim ve figiir konusunun smirlarin1 bir kez daha
donemin 6nemli ressami, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurucusu Osman Hamdi’nin (1842- 1910)
yapmis oldugu resimler tizerinden yorumlamak istiyorum.

Gergekei ve izlenimcei bir Gislupla 6n plana ¢ikan portre ve mekan ressami olan Osman Hamdi
Bey’in Foto 33,34,35,36’deki 4 tablosunda, sanat¢inin resim alaninda gergekten, ne kadar usta bir
ressam oldugu goriilmektedir. Ancak, 1901°de Sanayi-i Nefise Mektebi’nin (simdiki Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi) kurucusu ve dlene kadar miidiirliigiinii yapan
Osman Hamdi Bey’in resmettigi foto 36°daki “mihrap” isimli tablo, islam’n temel ibadet yeri olan
ve Allah’a yonelin mihrabin 6niinde Kur’an okunan rahle iizerine karis1 oldugu diisiiniilen kisi
oturtulmus ve Islam’m Kutsal Kitabi Kur’an-1 Kerim yazmalar1 etrafa sagilmis bir sekilde
resmedilmistir. Bu yoniiyle Islam literatiiriine gore bu kisi kiifre girmis, kutsallar1 hice sayarak bir

P Abdiilmecit (1839- 1861) ve Abdiilaziz (1861- 1876) déneminden daha énceki padisahlarda oldugu gibi sonraki dénemlerde ve Cumhuriyet
Donemi’nde de resim sanatini biiyilk bir basari ile temsil eden sanatgilar yetismistir. Bunlar arasinda; III. Selim zamanmda, 1793 yilinda
“Miihendishane-i Berri-i Himiiyun”da (Topgu Okulu), 1835°te “Mekteb-i Fiinun-u Harbiye”de (Harp Okulu) yetigen ressamlar, Abdiilmecid (1839-
1861), Abdiilaziz (1861- 1876) doneminde; Ibrahim Pasa, Ahmet Emin Pasa, 1849°da kaymakam Hiisnii Yusuf, 1862°de Ahmet Ali (Seker Ahmet
Pasa), Servili Ahmet Emin, Halil Paga, Hasan Riza (1858- 1913), Siileyman Seyyid (1842- 1913), Hiiseyin Zekai Pasa (1860- 1919), Seker Ahmet
Pasa (1841- 1907), Hoca Ali Riza (1864- 1935) vs. siralamak miimkiindiir.

31Fatih Sultan Mehmet’in saraya gagirdig1 sanatgilar arasinda; Istanbul Bogazina képrii yapilmasi planinda Michelangelo davet edilmistir. Leonardo
da Vinci, Vittore Carpaccio ve Gentile Bellini Istanbul’a gelen sanatgilardandir.
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kadin1 mabud (ibadet edilen) haline getirerek, putlastirmistir. Osman Hamdi tarafindan yapilan bu
resimde direkt olarak Islam Dini hedef alinmus, kasitli olarak yapilmis bir resimdir. Sanat ad1 altinda
ortaya konulan bu iiriin; degil Islam Dini, hicbir inan¢ ve kutsal icin uyarlanmasim kabul
etmiyorum... Benzer &rnekleri farkli sanat kollarinda da gdrmekteyiz. Ornegin, miizik alaninda
“mihrabim diyerek sana yiiz siirdiim....” diye devam eden bir eser vardir. Aynen, Osman
Hamdi’nin “mihrap” konulu resminde oldugu gibi miizik tinilar1 bu sézlerle kirletilmis, sz konusu
muhatabi kisi ya da nesneyi, Islam inancina gore tapilan, putlastirilan haline déniistiirmiistiir.

Bastan beri anlatmaya calistigimiz konu tam anlamiyla budur. Allah’a, kutsallara, degerlere
kiifredecek, sirk kosacak, putlastiracak tasvir, resim ve figiirler Islam’da yasaktir. Bu tiir tasvirler
hangi sanat kolunda olursa olsun, ister siir-edebiyat, ister miizik, isterse de gorsel sanatlarda olsun,
haramdir, yasaktir. Foto 36°deki tabloyu goéren degil bir Miisliiman, hangi dinden olursa olsun bu
resmi kabullenmez. Burada amacin resim yapmaktan 6te oldugu kesindir.

Foto: 33-Kaplumbaga Terbiyecisi, Osman Hamdi, 1906-1907.

Foto: 34-Mimozali Kadin (esi Marie), Osman Hamdi, 1906.
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Foto: 36-Mhrap, Osman Hamdi, 1901.%2

Sonug olarak; Hz. Peygamber zamaninda igkinin yasaklandig1 Ayet-i Kerime® gelince dénemin
sahabeleri igkileri sokaklara dokmiisler ve agizlarina bir daha siirmemislerdir (Bkz.>%). Bu 6rnegi
neden verdigimize gelirsek; din ve Islam inanci insanin en dogal seklini tantyan bir disiplindir. Din
olgusu cahiliye Arap toplumunun génliine girerek, nasil disipline etmisse, kavmiyetten 6te insanliga
evrensel mesajini vermistir. Islam tek tanr1 anlayisina sahip Tiirklerin Anadolu kapilarin1 agmasinda
I"ay-1 Kelimetullah’1%® yaymak icin Balkanlara, Avrupa’nin bir ucuna kadar vesile olmustur.%

$2“Mihrap”isimli, Osman Hamdi Bey'in 1901 yilinda yaptig1 tartisma neden olan tablo. Son olarak Demirbank’mn arsivlerinde kayitl goriinen tablo,
kayiptir.

¥"Ey iman edenler! I¢ki, kumar, putlar ve kismet gekilen fal oklari hep seytamin isinden birer pisliktir, ondan kaginin ki kurtulusa eresiniz. Siiphesiz
seytan, icki ve kumarla, araniza diigmanlik ve kin sokmak, sizi Allah't anmaktan ve namazdan alikoymak ister. Artik bunlardan vazgegtiniz, degil
mi?" Kur’an-1 Kerim, Mdide Siresi, 90-91. Konu ile ilgili Hadis-i Serif: "Muhakkak ki Allah, ickiye, onu yapana, yapilan yere, onu igene, igirene,
tagiyana, tagitana, satana, satin alana, onun bedelini ve kazancini yiyene lanet etmistir. "Ebii Davud, Siinen, 2:292.

#Giiniimiizde sigara gibi basit ama kétii bir aliskanligi, devletin tiim organlari, cok sayida dernek, vakifla birlikte miicadelesi verildigi halde,
sigaradan 6lenlerin yillik bilangosu ortadadir.

*["4y-1 Kelimetullah, Allah kelamini (Kur'an-1 Kerim ve O'nun hiikiimlerini) yiiceltmek, savunmak ve Allah'in emrettigi sekilde yasamak demektir.
Tiirklerin Islam Medeniyetine Katkilar; 1) Tiirkler, bagimsizliklarina diiskiin olmalar1 ve teskilatg1 yapilarn sayesinde bir gok Tiirk-Islam devleti
kurmuslardir. 2) Islam diinyasin1 dig saldirilara kars1 koruyarak, Islamiyet’in varligmi siirdiirmesini saglamislardir, 3) Cihad diisiincesiyle hareket
etmisler, yaptiklar fetihlerle Islamiyet’i yeni alanlara yaymuslardir. 4) Ibni Sina, Biruni, Farabi gibi bilim adamlari araciligiyla Islam kiiltiiriiniin
gelismesine katkida bulunmuslardir. 5) Kubbe, siitun, kemer tarzlartyla Islam sanatim gelistirmislerdir. Ayrica minyatiir, dokuma, tas ve maden
isciligi alanlarinda essiz eserler vermislerdir. 6) Miisliimanlar arasinda birligin olusmasina destek vermislerdir. Islam Dininin Tiirklere Katkilar1 ise;
1) Cami, medrese ve kiilliyeler yapan Tiirklerin bu sayede yerlesik yasama gegis siireci hizlanmistir. 2) Uygulanan ikta sisteminin etkisiyle Tiirklerde
tarimsal faaliyetler yayginlagmistir. Bkz: Mustafa DEMIRCI, “Tiirk-Islam Medeniyetinin Ikinci Dalgas1: Orta Asya'da Gelisen Bilim ve Diisiincenin
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Yavuz Sultan Selim Han ile Hicaz yolu agilmig, bu bdlgenin imar1 saglanmis, kutsal emanetler
muhafaza edilmis, hilafete sahip cikilarak islam’mn sancaktarlig: ile sereflenilmistir. Ne zaman ki,
Tiirkler Islam ile tanismus, gercek kimligine kavusmus ve ne zaman ki Islam Tiirklerle tanismis, o
zaman Islam diinyanin her bir yanma ulasmistir. Bu yiizdendir ki batida Tiirk, islam demektir.
Miisliimanlara Tiirk ismi verilmistir. “Tiirkler geliyor” denilmistir. Alt1 yiiz yildan fazla ti¢ kitada
devlet kuran Osmanli Imparatorlugu; din, inang, adalet, mizan, kiiltiir, sanat vs. bircok konuda
diinya toplumlarina o6rnek olmustur. Osmanli’nin yaptigt gibi nizamsiz, Olciisiiz bir hayat
diisiinilemez. Giinliik hayatta bile ihtiyaglarimizi karsilayabilmemiz igin, basariya ulasabilmemiz
icin c¢aligmaya, diizene ve bir sistematige ihtiyacimiz oldugu kesindir. Bunun aksini kimse iddia
edemez. Sanat kavrami da bu dizeden baska bir sey degildir. Sanati; hoyratlik, bohem bir hayat,
kotii aliskanliklar vs. gibi her tiirlii olumsuzluk olarak sunanlarin, sanati kullanarak bagka hedef ve
gayelerde oldugu kesindir. Bunun basinda toplumlari, inanglart yok etmek ve somiirii vardir.
Bugiinkii Afrika’nin diistiigli durum bundan 6te bir sey degildir.

Higbir din, toplum ve kimlikli olan bir insan kesmekeslikten hoslanmaz ve hayatini bunun {izerine
inga etmez. Son zamanlarin moda ifadesi “soyut resim” ilizerinde durmak gerekirse, bir sanatgi,
ressam ve sanat tarih¢i akademisyen olarak gergek soyut kavraminin sanatin zirvesi olduguna
katiyetle inanmaktayim. Bu ¢alismalart da biitiin benligimle destekliyorum. Ancak, son yiizyilin
“soyut sanat kavram1” tamamen baskalasti (S6ziim hakkini veren kisilere degil) Adeta soyut sanat,
zengin ya da yeteneksiz birilerinin ¢ocuklarini istihdam edebilmek icin desteklenen, “ben yaptim
oldu” denilen resimlerdir. Ortaya konulan iiriinler ¢cogu zaman kopyalama ve sanatsal nitelikten
uzak resimler haline déniistii. Bir de, arkasina oniine tanimsiz terimler konuldu mu? Iste oldu.
Gerisi ise tamamen reddedilen, tii-kaka sanatlardir. Bu tiir “ki¢ (kitsch)®” diyebilecegimiz resimleri
ve sanat c¢evrelerini destekleyen dis kaynakli ideolojik ve finansal c¢evreler, bolgesel ve kiiresel
planlarini gergeklestirecek ortamlar hazirlamaktadir.

Sanat dili evrenseldir. Bu dilin sadeligini ve ahengini bozanlarin, gergek karsisinda yapacaklari
hicbir sey yoktur.
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