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Degisen diinya paradigmalar1 ile sanatsal tiretimlerdeki degisim/doniisiimlerin kaginilmaz olmasi ve farkl
disiplinlerin birbiri ile yakinlagmalari giiniimiiz sanatinin uygulama pratiklerinin temelini olusturmaktadir.
Sanatgilarin her tiirli malzeme-teknigin olanaklarim1 kendi Ozgiinlik ve ozgiirlik sinirlar1 iginde ortaya
koymalar1 sanat alanindaki ¢esitliligi goézler Oniine sermektedir. BOyle bir ¢esitlilik igerisinde sanatgilar
bulunduklart ¢aga ait imgeler yaratmakta ve sanata yon vermektedirler. Bu yo6n verme sorunsali baglaminda
tarihsel stirecte her kadin imgesi ait oldugu dénemin degerlerinin, inanglarinin, kiiltiiriiniin, teknolojisinin ve
yasam bi¢iminin izlerini tasimaktadir. Toplumdan bagimsiz diigiiniilemeyen sanat, kiiltiirel her bir parametreyi
imgelerine aktarir ve izleyiciye de sunulan bakis agilarinin sekillenmesine sebep olur. Bu nedenle sanat tarihinde
karsilagilan kadin imgelerinden o donemin kadinina olan bakis agisin1 okumak miimkiin olabilmektedir.

Bu calismada, tarihsel siire¢ igerisinde sanatta kadin imgesi baglaminda teknigin olanaklar ile tekrar tekrar
sekillenen 19. yiizy1l sonrasi sanat pratiklerine odaklanilmistir. Bu dogrultuda giiniimiize uzanan kadin imgesinin
degisimleri ve sanatsal pratiklerin doniiglimiiniin bir analizi yapilarak incelenmistir. Calismada ayrica Zeliha
Kayahan’in ¢agdas sanat pratiklerini kullanarak yaptig: bireysel iiretimlerindeki kadin imgesi ile kurdugu bag ve
kullandig: teknige dair yaklagimi sunulmustur.

Anahtar kelimeler: Sanat, Cagdas Sanat, Kadin Imgesi, Kolaj
ABSTRACT

The changing world paradigms and the changes / transformations in artistic productions becoming unavoidable
and the convergence of different disciplines form the basis of the technic practice of today's art. The fact that the
artists put forth the possibilities of all kinds of materials and techniques within the limits of their originality and
freedom reveals the diversity in the field of art. In such a diversity, artists create images belonging to their era
and guide the art. In the context of this problematic direction, every female image in the historical process bears
the traces of the values, beliefs, culture, technology and lifestyle of the period to which she belongs. Art, which
cannot be considered independent of society, transfers every cultural parameter to its images and causes the
perspectives presented to the viewer to be shaped. For this reason, it is possible to read the perspective of female
of that period from the images of female encountered in art history.

This study focuses on post-nineteenth century art practices that have been repeatedly shaped by the possibilities
of technique in the context of the female image in art in the historical process. Accordingly, an analysis of the
transformation of artistic practices and changes in the female image dating back to the present day have been
made and examined. In this study, Zeliha Kayahan's approach to the connection made with the female image in
her individual productions using contemporary art practices and the technique she used is presented.

Keywords: Art, Contemporary Art, Female Image, Collage.
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1. GIRIS

Her donem kendi aurasini yaratir ve o aura i¢inde toplum sekillenir. Toplumla birlikte sanat
degisir/dontistir. Resim sanatinda, sanatgilarin yorumlari, diisiinsel segimleri, devirlerinin,
politik ve sosyo-ekonomik yansimalarinin tuvallerdeki akisleri, ger¢ekler, diisleri, fantaziler
ve objelerin, her akim ve stilde ele aliniglar1 dogaldir ki gorsel, bigimsel ve zihinsel agilardan,
farkliliklar gosterecektir. Cevredeki her seyin algilanisi, imgeye dontistiliriilmesi ve yeniden
iretilmesi cagdan ¢aga degismekte, her kiiltiir kendi sanatini, her sanat¢ida o Kkiiltiiriin
imgelerini yaratmaktadir (Inel, 2000; Bayav, 2009). Yaratilan bu imge baglaminda ve kiiltiir
acisindan siire¢ ele alindiginda antik donemde kadin metaforu zaman zaman inang nesnesi
olarak kullanilsa da modern donemlerde kadin kavrami her iki cinsiyetten sanatcilarin
caligmalar1 ile 06z varligim1 sorgulamaya ve yerlesik degerlere karst mevcudiyetini
saglamlastirmaya ¢alismigtir. Modern toplumlarda kadina verilen deger ya da goreceli deger
cagdas sanatgilar tarafindan yeniden ve yeniden yorumlanarak sanat tarihi ve felsefesi
bakimindan siire¢ i¢indeki yerini almistir/alacaktir (Cevik, 2016: 341). Unutulmamalidir ki,
insanoglunun yaratilisindan bugiine kadar hangi toplumda ve cagda olursa olsun, kadin,
vazgecilmez bir varlik olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Ancak kadinin vazgegilmezliginin
aksine, kadin ve erkek arasindaki cinsiyete dayanan bir ayrimcilik durumu da s6z konusudur
(Kizilkaya, 2004).

2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Tarihsel Siirecte Degisen Kadin Imgesine Dair Bicimler, Algilar ve Anlamlar

Cinsiyet kavrami, dogal siirecinin yaninda cevresel faktérler ile yeni anlamlar kazanir Ozensoy’a gore
(2017:12). Bireylerin cinsel kimligi basta ebeveynleri olmak iizere kendilerine tanitilir ve bu
kimlige uygun diisen cinsiyet rolleri dagitilir. Bu roller davranig ve degerler biitiini ile o
topluma ait cinsiyet imajlar1 yaratmaktadir. Kadina dair yaratilan imajlara bakildiginda kadin
imgesinin ugradig1 degisimler ile kadinlarin sosyal yasanti igerisindeki yerine dair
benzerlikleri gérmek miimkiindiir. Dolayisiyla bir toplumun sanatinda kadm imgesini
anlamak, toplumla kadin arasindaki etkilesimi ¢oziimleyebilmek i¢in toplumsal gergekligi
anlamak gerekir. Ciinkii sanat yapitlar1 ¢evresindeki toplumsal ve diigiinsel faaliyetlerin
tiimiinden etkilenmekte ve tiimiinii yansitmaktadir (Bayav, 2009: 109). Ik ¢aglardan
glinimiize farkli toplum ve kiiltiirlerde kadma pek ¢ok anlam yiiklenmistir. Bir tarafta
kutsallig1, bereketi, ideal giizelligi temsil eden kadin algis1 diger taraftan ise alt sinifa ait ya da
bedenin cinsel bir obje olarak gdsterildigi algilar1 gormek miimkiindiir.

Bu algi baglaminda kadin cinsiyet agisindan genelde ikincil planda olsa da, anaerkil
toplumlarda Tanrisallagtirildigi da goriilmistiir. Bunlardan biri sayilabilecek olan Ana Tanriga
kiiltti, insanin psikolojik ve toplumsal gelisiminin ilk basamaklarina yerlestirme konusundaki
cabalarinin ortak 6zelligidir. Bu zamanla 6yle bir hal almistir ki ana tanricaya duyulan inang,
kendi zamani i¢inde evrensel bir degere ulasmistir (Roller, 2004).

Avusturya’da bulunmus ve yapilis tarihi tahminen 30 bin yil 6ncesine dayanan Willendorf
Veniisii, Anadolu’da yapila gelen bereket sembolii Kibele heykellerinin ¢ikis noktalarini
olusturabilir. Paleolitik Dénemde, 1.0. 30.000-25.000°de ait Avusturya’da bulunmus olan
Willendorf Tanrigasi’nda, diger benzer bir¢ok ornekte de goriilecegi gibi iri gégiislii, hamile
veya dogum sonrast deforme olmus viicutlar ortak 6zelliklerdir. Dogurganlikla birlikte anilan
bereket sembolii kadmlarin viicutlarinin kivrimlariin bdylesine abartili olmasi belki de
gergekte de dogurganliklarinin yol actigr bir deformasyondur. Ayni déneme ait Laussel
Tanrigasinda da ve Wisternitz Veniis’linde de ylize fazla 6nem verilmemistir. Dogurganligin
sembolii olan biiylik gogiisler abartili bir karin ve biiylik bir kalca bu heykellerin estetik
goriiniim olarak en biiyiik 6zelligidir. Bu simgeler ilk heykel figiirleri olarak sanat tarihinde
yerini almistir (Erkani, 2007).
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Tarihsel siire¢ baglaminda degerlendirildiginde dogurganligin bir simgesi olarak goriilen Ana
Tanrica imgesi sanat tarihindeki ilk kadin imgesini konumundadir. Papila’ya goére (2009) Bu
imge algis1 yerlesik yasama gegme ve ilk uygarliklarin ortaya ¢ikmasiyla degismistir.
Sonrasinda Yahudilik ve Islamiyetin figiiratif betimlemeden kaginmasina karsim,
Hiristiyanligin, gorsel sanatlar1 kendi 6gretisini yaymak i¢in kullanmasi ile birlikte ¢iplaklik,
giinahkarlikla esdeger tutulmus ve c¢iplak kadin imgesi, cehennemde cezalandirilanlari
simgelemistir.

Resim 1: Ana Tanriga, M.O. 6000, Catalhdyiik.
Resim 2: Sandro Boticelli, Veniisiin Dogusu, 1482-1486, T.U. Tempera, 172x278 cm

Ortagag Avrupa’sinin karanlik atmosferini tersine ¢eviren Ronesans Donemi, Hiimanizm
anlayis1 ile birlikte toplumda kadin algisinin degismesine sebep olur. Resim, heykel ve
mimaride baglayan yenilikler antik Yunan ve Roma sanatina egilim ile kadin bedenine dair
yeni bi¢im/formlarin ortaya ¢iktig1 goriiliir. Ortacagda gilinahkarlik ile esdeger tutulan ¢iplak
kadin bedeni Ronesans doneminde bu anlayisi/diisiinceyi kaybeder. Ciinkii aciklik saklayacak
bir seyi olmayan insanlara 6zgii bir tavirdir. Ancak kotiliikler ve ¢irkinlikler saklanma geregi
duyulur. Bu dénemin en 6ne ¢ikan kadin imgesi ise siiphesiz Sandro Boticelli’nin Veniis tin
Dogusu 'dur. Eserlerinde hissedilen zarafet duygusu 6zellikle kadin bedenlerindeki ince uzun
hatlar ve durustaki estetik yaklasimdan kaynaklanmaktadir. Resim 2’de sanat¢1 Veniis’iin geng
bir kadin olarak denizden dogarak kiyiya cikigini betimlemistir. Bu resmin o déneme gore
ayricalikli konumu kadin figiiriiniin ##i olmasidir. Ciinkii bu donemden 6nceki tiim nii resimler
Havva’yr temsil etmektedir. Burada ise Roma heykelinden 6rnek alinmis olan Ask Tanrisi
Veniis resmedilmektedir.

19. yiizyilda yasanan Endiistri Devrimi, is¢i siifini ortaya ¢ikarir. Bu donemde ytikselise
gecen Gergekeilik akiminin sanatcilari, ¢alisan alt sinif kadinlarinin gergek¢i betimlemelerini
yapar. 20. ylizyila kadar iist toplumsal smifin kadinlarini edilgen konumlarda, alt siniflarin
kadinlar1 ise g¢alisirken betimlenir (Papila, 2009:177). Bu donemde {ist toplum kadinlari
duragan, zengin ve giiglii yasanti igerisinde resmedilirken; alt sinif kadinlar daha giindelik
isler igerisinde c¢alisirken resmedilir. Endistrilesmeyle birlikte sanatsal anlayislarda da
degisim ve doniisim gozlenmektedir. Bilimsel gelismeler ile paralel ortaya ¢ikan bu
degisimlerin en etkililerinden biri siiphesiz fotograf makinesinin kesfedilmesidir. Bu kesifle
birlikte gercegi oldugu gibi resmetme anlayisinin terk edilmesi sanatcilar1 yeni ifade yollari
aramaya yoOnlendirir. Bu baglam ile Modern donem birgok sanat¢inin bireysel lsluplara
yoneldigi zamanlar1 da temsil eder. Bu yonelme kadin imgesinin hem anlam hem de bigimsel
olarak degisip donligmesi anlamina da gelmektedir. Fransiz sanat¢gi Eduardo Manet’in
calismalarinda “giizel olmak zorunda olan ve toplumsal cinsiyetin dayattigi dogmalara hizmet
eden kadinlar yer almaz. Manet’nin resmettigi kadinlar kendi cinselligi ile bas basa kalmigtir
ve erkek izleyicinin bakislar1 icin {retilmis bir yapitin edilgen nesnesi degillerdir. Sonug
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olarak yapit, seyirci gozii i¢in iiretilen bir nesne olma ozelligini biiyiik 6l¢iide yitirmektedir
(Ozensoy, 2017: 13). Bu agidan bakildi1 zaman Picasso’da calismalarinda kullandig1 kadin
caligmalarinda ilkel sanat formlarindan ve Afrika sanatindan etkilenmistir. Kullanilan figiirler,
gorsel olarak ilkel cag kadin gorselleri ile benzerlik gosterse dahi, kadinlart dogurganlik
sembolii olarak resmeden atalarimizdan farkli olarak, modern kiiltiiriin kadin goriintiisiinii,
bakana zevk verir unsurlardan uzak bir bigimde islemistir (Isikoren, 2015: 123). Bu anlamda
Cagdas Sanat siireci, igerisinde farkli olusumlari, akimlar1 ve hareketleri barindirir Ki durum

kadina dair sanat¢1 tiretimleri agisindan da dikkat ¢ekicidir. Zamansal siire¢te modernlesmeye
¢alisan diinyada sanat olgusu dis etkenlerle farkli kimliklere biirinmiistiir (Kaytan, 2009).

Resim 3: Edouard Manet, Kirda Ogle Yemegi, 1863, T.U.Y.B., 208x264.5 cm.
Resim 4: Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907, T.U.Y.B., 243.9x233.7 cm.

Dada akimmin onciisii Marcel Duchamp’in, diinya sanat tarihinin en bilinen imgesi olan
Mona Lisa ile alay eden eseri, "L.H.O.0.Q.", adinin tasidig1 cinsel gonderme ile birlikte,
imgenin giiciiyle oldugu kadar, erkeksilestirdigi kadin olma durumu ile de alay etmektedir
(Resim 5) (Papila,2009). Sonrasinda ortaya ¢ikan Pop-Art akimi bir anlamda tiiketim
kiiltiiriinii dogurur. Kitle iletisim araglarinin imgelerin dolagimini hizlandirdig: ve topumdaki
degisen degerleri konu alan anlayigiyla bu akim kadin imgesini kendi anlayisi icinde
yorumlar. Kadmin, sanatsal caligmalarda yer alist kimi zaman Andy Warhol’'un Marilyn
Monroe (donemin en iinlii, en sansasyonel ve cinsel obje olarak sunulan kadini)
caligmalarinda oldugu gibi popiiler kiiltiiriin 6ne ¢ikan degerlerinin ele alinmasi bigiminde de
yansitilabilmektedir (Kozlu, 2009: 13).

Bu tarihlerde Amerikan Kiltiiri’nde kadinlara sunulan rol, ideal ev kadini ile bebek-kadin
arasinda degigmektedir. Savas sirasinda toplumun gereksinim duydugu giiclii kadin imgesi,
erkek egemen toplumda ikincil konumunu benimsemis, dis goriiniisiiyle var olan zayif kadin
imgesiyle yer degistirmistir. Bu durumu en iyi yansitan sanat eserlerinden biri, Andy
Warhol’un Marilyn Monroe baskilaridir. Warhol’un fosforlu renklerle vurguladigi sarisin,
bebek-kadin Marilyn Monroe; yapay, tiiketim nesnesine doniismis bir kadin imgesidir
(Papila, 2009: 180-183).
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Resim 5: Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q, 1919, Kalem, Ready-Made, 19.7 x 12.4 cm.
Resim 6: Andy Warhol, Marilyn Monroe, 1967, ipek Baski (Edition of 250), 91.5x 91.5 cm.

1980’lerde, ideal kadin imgesi, miikkemmel kadin imgesiyle eslesmis ve giinlilk hayata
yerlesmistir. S6z konusu imge artik sadece bir reklam ya da moda resmi degildir. Kadinin
kendisi, giinlik yasamda yer almak i¢in miikemmel goriinmek zorundadir (Isikoren,
2015:125). Duchamp’tan farkli olarak Warhol kendisini makinenin yerine koyar. Endiistri
driinlerini bir yeniden {liretim makinesiymiscesine yeniden liretir.

Resimlerimi neden boyle yapiyorum? Ciinkii bir tiir makine olmak istiyorum. Ne
yaparsam yapayim, makinelesmis bir halde yapiyorum ve yapmak istedigim de zaten
bu.(...) Sikici seyler hosuma gidiyor. Her seyin hep ayni, hep ayni olmasi gidiyor.(...)
Sik sik dile getiriliyor; ben sikici seylerden hoslaniyormusum. Evet, dyle, zaten bunu ben
sOyledim. Ama bu, sikilmadigim anlamina gelmez. Ama benim sikic1 buldugum seylerle
baska insanlarin sikic1 buldugu seyler arasinda farklar olabilir. Ornegin ben televizyonda
hep ayn1 konulari, ayni ¢gekimleri, ayn1 sahneleri usanmadan gosteren o aksiyon filmlerini
asla izleyemem. Oysa cogu insan, detaylar biraz farkli olunca hep aym seyi yeniden
seyretmeye bayiliyor. Bense tam tersiyim: eger bir gece dnce seyrettigim seyi yeniden
seyredeceksem, o zaman onun bir benzerini degil, tipkisi olmasini tercih ederim. Neden?
Ciinkii ayn1 seye ne kadar ¢ok bakarsan anlamdan o kadar siyrilir, o kadar iyi, o kadar bos
hissedersin (Antmen, 2008: 166).

Batili anlamda resim sanatiyla 18. yiizyil sonlarindan itibaren tanisan Osmanli Devleti’nin
kadin imgesine olan yaklasimi zengin bir sanat tarihi ge¢misine sahip Avrupa resim
geleneginden olduk¢a farkli bir yonde ilerleme gostermistir. Osmanli sanatcilart kadin
imgesini kullanmaktan ¢ekinmisler; ancak 18. yiizyil sonlarindan itibaren devletin zorunlu
olarak baslatmis oldugu bir takim yenilesme hareketleri araciligiyla ve degismekte olan sosyal
yapinin getirdigi kismi 6zgiirliikle kadin imgesini kullanmaya baslamiglardir (Saglam, 2017,
Ozensoy, 2017: 14). Sonrasindaki gelismeler tipki diger iilkelerde oldugu gibi sosyal
yasantiya paralel sekilde gerceklesirken kadinin aldigi anlam ile Tiirk Sanati’ndaki kadin
imgesinin doniistimii es zamanli gergeklesmistir. Mamur’a gore (2012) 6zellikle toplumsal ve
kiiltiirel degisimin hizli yasandig1 son 125 yilda kadin imgesinin yorumlanisi, yaratici igerigi,
sezgisel gilici ve toplumsal gercekligi agisindan o kadar hizli olmustur ki bu durum
toplumdaki hizli1 degisme ve sanayilesmeye gegis siirecinin hiziyla iligkilendirilebilir.

2.2. Teknigin Olanaklariyla Kolaj, Asamblaj ve Yeniden Uretim

19. ylizy1l sonrasi yasanan bilimsel ilerleme sosyal yasantinin hizli bir doniisiime girmesine
sebep olur. Bitmez’e gore; (2008) 20. yiizyili en iyi ifade ettigini diisiindiigiimiiz kolaj,
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asamblaj ve montaj gibi teknikleri biraz agmaya kalkarsak, onlarin yonteminin yasantimizdan
cok farkli olmadigini goriiriiz. Modern donem her tiirlii malzeme ve teknige deneysel anlamda
yaklasan sanatgilarin bireysel farkliliklarini ortaya koyduklari bir dénemi ifade eder. Bu
baglam ile sanata en yenilik¢i yaklasimlardan birini temsilcilerinin Picasso ve Braque oldugu
Kiibizm akimi getirir. Gergeklik algisina dair ortaya koyduklar1 yeni perspektif ile nesneye
bakis agis1 degismis, geometrik bi¢imlerin ve gesitli atik malzemeler (gazete, musamba vb.)
eserlere dahil olmustur. Atik nesneler, bir yandan yanilsama araci olurken, diger yandan
pargalara ayrisma yani soyutlama diisiincesine hizmet etmistir (Dogruer, 2008:155). Kolaj,
yapistirma resim olarak da bilinir, gorsel sanatlarda gazete kagidi, kumas ve duvar kagidi gibi
buluntu nesnelerin bir pano ya da tuvalde cogunlukla da boyanmis yiizeylerle birlikte
kullanilmas1 anlamina gelir (Ana Britannica, 1993: 435). Plastik sanatlar alaninda ilk defa
kiibistler tarafindan kullanilmis ve bu anlayis geleneksel sanatin asilmasi anlaminda ortaya
cikartmistir. Kiibist sanatcilar nesnenin resmini yapmak yada yontmak yerine aslin1 kolaj ve
asamblaj calismalarma eklemistir. Uretilen ¢alismanin bir parcasi olan bu nesneler sanatin
akademik kurallarla smirlandirilmis bigim ve malzeme anlayisinin disina ¢ikilmasina ve
sanat¢inin hem diisiinsel hem de bigimsel olarak daha genis olanaklara sahip olmasina neden
olmustur. Kiibizm ile sanatin ulastig1 6zerklik, atik nesnelerin kullanim degerinden ¢ikip
estetik deger kazanmasinin yolunu agmustir. Kolajin, Braque ve Picasso’yla baslayan bu yeni
yolculugu/deneyimi donemin diger Onemli sanat¢ilarimin da katkilariyla da gelismis ve
iretimin sadece kagitlarin kesme, yapistirma veya diizenlenmesinden ¢ikarak farkli
malzemelerin de kullanimima onciiliik etmistir. Kiibistler, goriinmeyen (ve degismeyen) asil
varligr kavramak i¢in goriinen (siirekli degisen) diinyadan uzaklagmiglardi. Bu, diinyanin
zihinde tasarlanmasi, yani onun diisiinsel olarak davranmasi demekti. Zihnin kavradigi bu
diinyanin 6ziinde de matematik ve geometri vardi (Saglam, 2017; Dogruer, 2008; Yilmaz:

Resim 7: Pablo Picasso, Bambu Sandalyeli Natiirmort, 1923, 29x37 cm.
Resim 8: Georges Braque, Giinliik, 1913, chalk, charcoal, kolaj, kagit, 74 x 106 cm

Kolaj tekniginin bir sonraki asamasi olarak da degerlendirilen asamblaj cesitli 6gelerin bir
araya getirilmesiyle olusturulan ii¢ boyutlu sanat yapiti anlamina gelmektedir (Erzen, 1997:
249). Kokeni Kiibizm’de Picasso’nun yapmis oldugu gitar ¢alismasina dayanan asamblaj;
giinliik kullanilan dogal ya da hazir malzemelerin pargalarindan yapilan sanat eserlerini
tamimlar. Ik kez Jean Dubuffet tarafindan 1953’te kullanilan bu terim, Kiibist kolajlarm
uzantist ile gazete kagitlarin1 keserek ve yapistirarak yaptigi iki boyutlu islerinin bazilarim
tanimlamak icin kullanilmistir. Ancak kisa siire sonra Dubuffet, ahsap ve hurda gibi
materyallerden yapilan kiiciik heykelleri de kapsamasi i¢in asamblaj kelimesinin anlamini
genisletmistir (Chilvers ve Glaves-Smith:2009).

Sanat alaninda 19. yiizyilda tag baski yonteminin kesfedilmesiyle birlikte yeniden iiretimlerin
ilk ornekler ortaya konulmaya baglanmistir. Fotografin bulunmasi ile tagbaski geri planda
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kalmis daha hizli daha pratik yeniden iiretimler yapilmaya baglanmistir. Bir kisim donem
sanat¢ilar1 tarafindan bir arag olarak kullanilan fotograf diger bir kesim tarafindan da direng
ile karsilanmistir. Bir sanat eserinin sanat¢i elinden ¢ikmiyor olusu ve iiretim asamasinda bir
aractya bagh siiregte var olabilme sorunsali donemin sanatcilar1 ve diisiiniirleri arasinda en
tarismali konu olmustur. Unli Alman filozof Walter Benjamin, sanat eserlerinin
kopyalanmasindaki kokli degisikligi anlatirken fotograf ve sinema ile yeniden iiretilen sanat
eserine odaklanmaktadir. Insan eliyle yeniden iiretilen sanat eserini kopyalayan kisi, yapiti
yaraticisinin  goziiyle bir biitlin olarak gorlip oldugu gibi ¢ogaltmaktadir. Bir objektif
aracilifiyla yapilan kopyanin anlami, kameranin odak ve konumuna gore farkli anlamlar
tastyabilmektedir (Cevik, 2018:116). Diger bir taraftansa Artun’a gore (2014) mekanik
yollarla sanatin yeniden iiretilmesiyle yapitlar artik kitlelerin arasinda olmaya baslamis bir
bakima Tanrilarin, imparatorlarin katindan ayaga diismiis; kiliselerden, saraylardan evlere
girmistir. Bir anlamda yeniden iiretimler ile sanatin demokratiklesmesi gerceklesirken diger
taraftan imgeler kitlesellesmis ve meta haline gelmeye baglamistir. Herkesin kolaylikla
ulagabildigi sanat, alinip-satilabilen bir tiiketim nesnesi haline doniismiis olur. Benjamin’e
gore (2004:11) Bir sanat yapiti, ilkesel olarak, daima yeniden iiretilebilir olmustur. Insanlar
tarafindan yapilan nesneler her zaman insanlar tarafindan kopyalanabilmistir. Ciraklar
zanaatlarmi pratige dokmek, ustalar kendi yapitlarin1 yaymak ve son olarak, ticlincii sahislar
kazang elde etmek amaciyla kopyalar yapmustir”.

Her sanat akimi bir sonraki akim igin bir diislincenin 6tesinde bir ¢ikis noktasi ortaya koyar ve
sanat alanindaki ilerleme eklenerek daha yeniye dogru evrilir. Yeni ifade yollar1 arayan
sanat¢ilar icin kolaj teknigi sonraki donem sanatgilarini etkilemis ve bu teknigin daha 6tesine
gecen sanatsal deneyimlere yogunlasmis ve uygulamalar yapmiglardir. Marcel Duchamp, seri
iretilmis bir endiistri nesnesi olan pisuvar: R. Mutt adiyla imzalayarak bir sergiye
gondermistir (Resim 9). Antmen’e gore (2008:194) Duchamp bu tavri ile siradan bir nesnenin
sanat olarak nitelendirilmesindeki kriterleri sorgulamakta ve bu kriterlerin olusumunda
kurumlarin, elestiri mekanizmasinin ve izleyici beklentisinin roliinii irdelemistir. O donemde
skandal yaratacak bu hareket ile sanatginin asil amaci “sanat”a dair kutsalligr yikmak ve
sanatin sorgulanmasini saglamaktir.

Dada akimini da etkileyen kolaj, hem nesnel hem de diislinsel bir boyut kazanmustir.
Kullanilip atilan ya da islevinden soyutlanan, atik hale gelen nesnelerin kendileri de birer
Sanat yapiti olarak sunulmustu. Picasso atik nesneleri kullanitken bunlara cesitli
tekniklerle miidahale etmistir. Duchamp ise bu nesneleri pisuar 6rnegi gibi miidahale
etmeden oldugu gibi kullanmistir. Bu noktada nesnelerin tasidigi anlamin yapita hicbir
katkis1 yoktur (Dogruer, 2008:155-156).

Resim 9: Marcel Duchamp, Cesme, 1917, Seramik, 61 cm x 36 cm x 48 cm.
Resim 10: Max Ernst, Kutsal Konusma, 192, Kolaj, 22 x 12.7 cm.

YEAR: 2019 VOL:5 ISSUE: 21




ATLAS INTERNATIONAL REFEREED JOURNAL ON SOCIAL SCIENCES

Bu yonelimle sanat eseri liretme sorunu, Bati’daki sanat felsefesinin yon verdigi yapma
kosulunu asarak bulma ve se¢gme Ozgiirligiine kavusur (Cimen, 2017:14). Daha sonra
Stirrealistler arasina katilacak olan Dada sanatc¢is1 Max Ernst kolaj teknigini kullanan bir diger
sanat¢idir.

Eserlerinin biiylik ¢ogunlugunda kolajin yani sira gesitli yiizeyler tizerine kagit koyup
ovalayarak yiizeyin dokusunu kagida aktardigi frotaj teknigini de kullanmistir. Sanatcinin
bu baglamda; boyama, kolaj ve frotaj tekniklerini bir arada kullanarak yapmis oldugu
Loplop adli dizisi en onemli eserleri arasinda sayilmaktadir (...) Sanat¢i bir siire kagit
tizerine kartpostallar yapistirarak Cizim-Kolajlar adini verdigi son derece naif kolajlar
yapmustir. Bu kolajlarinda; beyaz, koyu kahverengi ya da yesil kagit iizerine kartpostallar,
reklam afislerinden kesilmis resimler, zimpara kagidi, oyulmus tas baski ve graviir
parcalarini  yapistirarak aymi diizlem iizerinde birlestiren sanatci, karakalemden
faydalanarak da Siirrealistlerin kullandigi otomatik yaziy1r andiran ¢izgiler c¢izerek
resimler arasinda baglant1 kurmustur (Guines, 2013: 47-49).

Ozellikle 1950’lerde pop kiiltiirii ile zirve noktasia ulasan bu hizli iiret/tiiket mant1g1 sanat
iretimini de etkisi altina almistir. “Kitlesel iiretim ve tiiketimin sonsuz monotonlugu
Duchamp’tan sonra Andy Warhol, Richard Hamilton, Tom Wesselman, Robert
Rauschenberg, Joseph Beuys gibi sanatcilari da harekete gecirmis ve hatta s6z konusu durum
yeni akimlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur”. “Sanatgilar yeni nesneler iiretmek yerine
var olan nesneleri kullanarak, onlar1 biraya getirerek, birbirleriyle iligki i¢cine sokarak temsil
sorununda nesnelerin kendi niteliklerinden de yararlanir, onlarin katkisini da islerler”.
“Yeniden {iretilen imgeler ya da baglami disinda kullanilan nesneler sanat alanlarini
birbirlerine yaklastirmistir. Giinlimiiz sanatinda, bir yandan ¢Ope atilmis basit bir nesneden
yeni tiretilmis nesnelere kadar, kolaj, montaj, foto pentiir, dijital baski teknikleriyle her tiir
malzeme ve teknigin kullanimi gittikce artan bir hizla yayginlasmaya devam etmektedir”.
“Atik nesnelerin yigilmasiyla olusan birlestirmeler, soyut resmin yitirdigi nesnellige ¢oziim
getirmistir. Bu kompozisyonlar, bizi Dada’nin aksesuarlarina geri gétiirse de, atik nesnelerin
tasidiklart icerik ve anlam iligkisi sorgulanarak yeni bir nesne estetigi yaratmustir” (Baran,
2013; Dogruer, 2008; Zirhli, 2009).

Cagin ilerleyen teknolojik gelismelerinin yadsinamaz bir gercegi ve sonucu olarak fotograf,
ve sinema, televizyon gibi kitle iletisim araglarinin kullanimi yaygmlasmistir. Bu durum
sanatgilar i¢in de var olan ya da yeniden olusturulan degisken imgelerinin kurgulanmasi
anlamma geliyordu. Uretim baglaminda simrsiz bigimde imgelerin gogaltilabilmesi ve
yeniden {iretilebilmesi durumu ile Kiibist sanatgilarin ortaya koydugu kolaj, asamblaj gibi
tekniklerin Otesine gegilmistir. Donemin degisen sanat dinamikleri agisindan ele alindiginda
nesneye yiklenen anlamsallik ve nesne kavrami artan bir ivme ile 6ne ¢ikmaktadir. Bu
durumun bir yansimasi hatta bir sonucu olarak da Kiibizmin ilk olarak
baslattigi/anlamsallagtirdigi ve zamanla Dada’nin zirveye tasidigi kolaji Pop-Art sanatgilari da
biiytik 6l¢iide kullanmastir.

Pop-Art, insanlarin kolay anlayabilecegi, tanidigi, bildigi imgelerden olusmaktadir. Reklam
diinyasinin egemenligi, magazin dergileri, sosyal medya, sanatin Oniine ¢oktan ge¢cmistir.
Sanat ve sanatgi, tiikketim kiiltiiriiyle ister istemez bir rekabete girmistir. O yiizden sanatgilar
da kendi anlayislariyla degil, sosyal medyanin gerekli gordiigii, tiikketim ekonomisinin
yaratildigi reklam amagh gorsel imgeleri kullanmiglardir (Biilbiil, 2014:116). Pop-Art’in yeni
kullanim alani olarak artik nesnel veya imge baglaminda yeni bir {iretim yapmaksizin giinliik
kullanim nesnelerini (konserve, deterjan ve mesrubat kutulari; reklam afisleri, gazeteler,
dergiler) sanat eseri baglamina tagimistir.

Bu baglamda Richard Hamilton genellikle otomobiller, kadin ve popiiler tiiketim malzemesi
konularini ele alarak kolaj ve fotomontaj teknikleriyle insa ettigi son derece gercekei resimler
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ortaya koymustur. Bunlardan en nemlilerinden biri olarak goriilen Iste Yarmn adli serginin
afisi i¢in tasarladig1 Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir? isimli
kolajidir. Sanat¢inin, bir mimari mekan ig¢inde televizyon, siipiirge, kasetcalar, film afisi gibi
donemin tiiketim irilinlerinin resimlerini kitle iletisim araglarindan kesip yapistirarak
olusturdugu bu ¢alisma ile tek karede popiiler kiiltiir goz ontine serilmistir. Ayrica Hamilton,
bu calismasinda, kas gelistirmis bir erkek ve ¢iplak bir kadin resmi ile genglik ve cinsellik
temalarina da vurgu yapmustir (Giines, 2013: 55-56).

bS5 S

Resim 11: Richard Hamilton, Giiniimiiz Evlerini Boyle Farkli ve Cekici Hale Getiren Nedir?, 1956, Kolaj, 41 x
29 cm.
Resim 12: Richard Hamilton, i¢c mekan II, 1964, Kolaj, 121 x 162 cm

Tiim diinyanin teknolojik, bilimsel ve ekonomik degisme/gelismelerin etkisi altina girdigi
1960-70’lerde tiiketim ve endistrinin artan bir ivmeyle hiz kazanmasi durumu 6zellikle bu
donem Tiirk resim sanatina da yansimistir. Sanatcilarin iiretimleri bu donemde sadece
soyutlamalar biciminde kalmamustir. Ozellikle tiim diinyada bir sanatsal pratik baglaminda
kullanilan kolaj ve asamblaj tekniginin ortaya ¢ikmasinin ardindan hazir nesnelerin ¢agdas
sanatta kullanilmaya baslanmasi durumu Tiirk sanat¢ilarini da etkilemistir. Boylece sanatgilar
kagit, kumas, kum, talas vb. alternatif malzemeleri kullanarak denemeler yapmaya
baslamislar ve yeni/6zgiin tiretimler olusturmuslardir.

Devlet sanat¢ist unvani, sanata olan katkilar1 ve Bati’da ¢agdas olarak ifade edilen kavram
baglaminda sanatc¢ilar arasinda ortaya g¢ikan yenilik¢i yaklasimlar, Cumhuriyet’in ilani ile
birlikte Tiirk resim sanat¢ilari arasinda da farkli bir algi siireci meydana getirmistir. Batiya
egitim amaciyla gonderilen sanatgilarin Anadolu’ya dondiiklerinde Bati’nin resim ve baski
resim alanindaki teknikleri Tiirk sanat¢ilar arasinda da benimsenerek geleneksel ve ulusal
diisiince yapisinin farkli tekniklerle ifade etme imkani saglamis, sanat¢ilar plastik degerler
agisindan farkli eserler meydana getirmistir (Giinebakmaz ve Arda, 2019:13). Bu donemi
isaret eden sanatcilardan ilk akla gelen isimlerde biri de Neset Giinal’dir. Giinal, Paris’te
Ecole Nationale Superieurdes Beaux Arts’da egitim gormiis oldugu Fresk ve Duvar Resmi
uzmanlik 6grenimini tuval resmiyle biitiinlestirerek dokulu ve biiylik boyutlu yapitlarinda
fresk etkisi olusturmustur. Bunu da tutkal ve talas karisimiyla tuval zeminini olusturarak
saglamistir. Boylece sanatci, ¢ok figiirlii kompozisyonlariyla neredeyse heykellesmis ya da
anitlagsmig goriintiiler elde etmistir (Giines, 2013:98).
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Resim 13: Neset Giinal, Korkuluk IV, 1987, Karton Uzeri Karisik Teknik, 30x20 cm.
Resim 14: Ergin Inan, Berlin Melekleri ,2004, Ahsap Uzeri Karisik Teknik, 70x100 cm.

Bu baglamda 1968 yil itibariyle resim siirecinde farkh bir yol izleyen Ergin Inan, resim egitimi
icin Almanya’da bulundugu siirecte Karl Schlamminger ve Helmut Hungerbergin atolyesinde
ogrenim gormiis, bu sayede resim sanatinda elde ettigi izlenimleri Anadolu’nun kiiltiirel
degerleri ile birlestirerek desen ve kolajlarla resimlerine yansitmistir. Farkli bir bigimsel
iislup, cizimleriyle 6zdeslesmis, ayn1 zamanda Mesnevi’den yola ¢ikarak diislincelerini bask1
resim sanati ile igsellestirme yoluna bagvurmustur. Bu sayede Ergin Inan’in resimleri felsefi
diisiince yapisina biiriinmiis ve hat yazilar1 resimlerin bir dili haline gelerek anlatimi etkin
kilmistir (Giinebakmaz ve Arda, 2019:13).

Ergin Inan ilk olarak sanat hayatia 6zgiin bask1 resimleriyle baslamis ve renkgi bir anlayisla

eserlerini olusturma yoluna gitmistir. Yasam ve gerceklik karsisindaki bireyin, bu kavramlar
tizerinde diistince yapisina dikkat ¢ekerek gorsel bir anlayis gelistirmistir (Goren, 1998: 214).
Resimlerinde en belirgin 6zellikler ise deformasyona ugrayan figiirlerin bigim olarak yeni bir
iislup haline geldigi gizimler olusturmustur (Giray, 2001: 33-94). Ayni zamanda Inan’mn
Anadolu cografyasindaki manevi ve kiiltiirel degerlerden beslenerek, bu durumu, kendine
ozgii bir iislup haline getirdigi desen ve kolaj anlayis1 ile gorsel anlatima konu ve teknik
acisindan zenginlik kazandirdig1 gézlemlenebilmektedir (Giinebakmaz ve Arda, 2019).

Engin Inan’m evrensel bir boyuta ulasan eserlerinde figiir ve bocek imgeleri en dikkat
cekici 6geler olmustur. Bu 6geler eski yazilarin sayfalarindan olusan kompozisyonlarla
tasarlanarak bocek desenlerinin yerlestirilmesiyle betimlenmistir. Resimlerin biitiiniinii
olusturan 6geler inan’m yasami boyunca ilgi duydugu goriiniimlerin bir yansimasi olarak
ortaya ¢ikmistir. Bu sayede calismalarini birgok yaklasimla isimlendirme yoluna giden
Inan, portreler, eller, mektup, yaratilis gibi baslklarla eserlerini ifade yoluna gitmistir
(Giray: 2001:94).

Tiirkiye-Almanya arasinda gegen yasam donemlerinde sanatgi, yazmis oldugu mektuplar bir
tuvale yapistirarak ilk kolajlarii yapmustir. Inan, daha sonraki yillarda da mektup temasini
kullanarak bir dizi ¢alisma gergeklestirmistir. Sanatci, bir koleksiyoncu gibi sahaflari
dolagarak buralardan topladig: eski el yazmalar1 ve kitap sayfalarini ¢alismalarinda fon olarak
kullanmistir. Boylece kolaj teknigi ile doku olarak esere katilan eski yazilar, sanat¢inin tasvir
ettigi cesitli simgeler ve boceklerle birlikte, eseri tamamen mistik bir havaya biiriimiistiir
(Giines, 2013).

Kolaj, asamblaj, yeniden iiretim gibi denemeler giderek her tiirli malzemenin, teknigin ve
konunun sanat alaninda kullanilabilmesine olanak tanimis ve farkli sanat dallar arsindaki kati
sinirlarin yok olmasini saglamistir. Giintimiizde teknigin olanaklar1 ¢ergcevesinde her sanatci
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kendisine uygun anlayis1 bulma cabasi icerisinde yeni ifade bigimlerinin kapisini aralamakta
ve cagdas/Ozgiin liretimler ortaya koymaktadir.

3. BULGULAR ve YORUM
3.1. Kadin Imgesine Dair Bireysel Soylemler

Aydin’a gore (2009:171), “Giiniimiiz sanati, 6znenin gergegi sorgulayarak iirettigi bir eylem
ya da ¢ok katmanli ¢cagrisimlarla dolu bir tasarim nesnesi bi¢iminde, sanati kendisine 6zgii bir
gergeklik alami olarak tanimlamamiza yol agmaktadir”. Sanatin bu kendine 6zgili ifade
olanaklar1 baglaminda akademisyen/sanat¢1 Zeliha Kayahan’in kadin imgesi iizerine yaptigi
bi¢imsel, anlamsal ve 6zsel sorgulamalarin bir iiriinii/biitiinti olan iiretimleri; soyut bigimler,
pentiirler ve katmanl yapilar igerisinde kadina dair kurguladigi yeni anlamlar1 sorunsalinda
“Siltietler Serisi” ile izleyiciye sunulmaktadir.

Resim 15: Zeliha Kayahan, Déniisiim, 2019, Kagit Uzerine Karisik Teknik (Dergi, Fotograf, Elle Miidahale),
43x44 cm.

Resim 16: Zeliha Kayahan, Uyum Saglama, 2019, Kagit Uzerine Karisik Teknik (Dergi, Linol Baski, Graviir
Baski, Asetat, Elle Miidahale), 42x 43 cm.

Baskiresim-resim yakinlasmalar1 baglaminda 6zgiin sanatsal tiretimlerimin bir uzantis1 olmasi
noktasinda Siliietler Serisi kadin imgesi ilizerine odaklanmaktadir. Bu seri; 6zelinde
baskiresim-resim yakinlagsmalari/karsilagsmalari baglaminin yani sira atik malzeme ve yeniden
tiretimleri igeren kurgusal denemelerin harmanlandigi bir dizi iiretimi ortaya koymaktadir.
Tasarim, teknik ve iiretim stire¢leri baglaminda degerlendirildigi zaman Siliietler Serisi’nin
cok katmanli dinamik yapist dncelikli olarak 6n plandadir. Siliietler Serisi’nde yer alan kadin
imgelerinin antik caglardaki kadim uygarliklardan giinlimiiziin metropollerine kadar
gecmisten giiniimiize uzanan bir yansimasi olarak degerlendirmek mimkiindiir. Bireysel
soylemler baglaminda bu seri; duygusal boyutta algilanisin sanatginin kendi 6z varligi ve
bilinci lizerinde yarattigi etkinin kagit yiizeyine bir izdisiimi oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Malzeme dinamigi ve siluetlerin olusturdugu anlamsal katmanlar bu serinin
distan ige/igten diga dogru anlam/duygu biitiinliigii yansitmasina sebep olmaktadir.

Resim 15’de Ddéniisiim ve Resim 16’da Uyum Saglama, isimli ¢alismalarda kompozisyonun
sol/sag alanina daha yakin duran kadn figiirleri ile 6zellikle bu figiirlerin kKompozisyonun {ist
siirini zorlamasi/tagsmasi hali sadece fiziksel bir durum olarak nitelenemez. Bu durum 6zelde
kadma dair konulan/konulmaya c¢aligilan sinir/sinirsizlik sorunsalina dair bir gonderme
icermektedir. Resim 15-16’da teknik uygulama agisindan hem elle miidahalenin hem de
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eklenen farkli malzemelerin 6n plana ¢iktig1 gozlenmektedir. Her iki ¢alismada zemin ile
kadin figiiriiniin renk armonilerinin birbiriyle Ortiismesi amaglanmistir. Bulunduklari zaman
ve gevreden ayr diisiiniilemeyen soyut kadin imgesi bu haliyle zeminle biitiinlesmis ve o an’a
ait olmustur. Renk unsurunda 6zellikle kadin imgesini vurgulamak amaciyla bu ¢alismalarda
acik renk zemine kontrastlik olusturmasi amaciyla koyu renkler tercih edilmistir.

Resmin kompozisyon, sema, renk ve armonisi baglaminda yaptigi tercihlerini ve
yoOnelimlerini ifade etmesi baglaminda Tiirk Resim Sanati’nin duayen sanatc¢ilarindan Mustafa
Ayaz’a kadinlar1 resmettigi resimlerindeki renkleri nasil segtigi sorusu soruldugunda;
Sanatci, resimlerindeki kadin imgelerinde kullandigi renkleri 6zellikle se¢gmedigini, renk
armonisine gore renklendirdigini kimi zaman kirmiziyla basladigini mavi ile bitirebildigini
belirtir. Ayaz, bir sanat¢inin resim yapmaya basladigi zaman mutlaka kafasinda yapacagi
resmin kompozisyon, sema, renk ve armonisinin ne olacagi konusunda bir 6n fikri oldugunu
ancak bos tuval karsisinda 6zgiir olan sanatcinin tuvale bir ¢izgi, renk ya da bir bigim
koyduktan sonra artik 6zgiir olmadigini sdyler. Sanatci, tuval lizerindeki renklerin, bigimlerin,
cizgilerin gorsel olarak beynini etkiledigini ve sanatcinin istekleri ile tuvalin lizerine koydugu
bi¢imlerin ve renklerin istekleri anlastigi zaman barisin basladigini ifade eder (Giinestan,
2018).

Resim 17: Zeliha Kayahan, Belirgin Durus, 2019, Kagit lizerine karigik teknik (dergi, elle miidahale), 27x 45
cm.

Resim 18: Zeliha Kayahan, Unutulmus Olan, 2019, Kagit tizerine karisik teknik (dergi, graviir baski, elle
miidahale), cm. 26x31 cm.

“Belirgin Durus” isimli birbirine uyumlu bordo, turuncu ve bej renklerin baskin oldugu kagit
lizerine yapilan ¢alisma baglaminda dikey bir kompozisyon kurgulanmistir (Resim 17).
Lekesel boyutta dikey ve yatay olan yiizeyler iizerinde kadin siluetinin baskin bir bordo ile
vurgulanmasi izleyicinin bakigsini kadin imgesine ¢ekmektedir Resim 18’de bakisin tiim
ylizeyde ayni oranda gezinmesi istenmistir. Bu nedenle ¢alismada kullanilan yazilar ve sag
alttaki geometrik graviir baski bi¢cimi koyu renkli kadin figiiriinii lekesel baglamda yiizeyle
esitler bir nitelik sergilemektedir. Boylece yiizeyde bir bigim olarak kullanilan yazinin bir
ifade etme bicimi ve disavurum simgesi olarak edindigi kavramsal yon araciligi ile kadin
imgesiyle Ortiismiis olur. Ayn1 zamanda dergi, graviir baski, elle miidahale ile olusturulan
kolaj teknigi baglaminda bilingli olusturulan ¢ok katmanli dinamik yap1 da bu c¢aligmanin
genelinde s6z konusudur. Yazi ve bu yaziy1 lekesel boyutta tamamlayan soyut figiiriin ¢ok
katmanhilik vurgusu yapilan graviir baski sayesinde ve gri/siyah renk vurgusu ile
tamamlanmustir.
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Resim 19: Zeliha Kayahan, Dengeli Mesafe, 2019, Kagit iizerine karisik teknik (tipkibasim, graviir baski, elle
miidahale), 36x36 cm.

Resim 20: Zeliha Kayahan, Degisken Algi, Kagit tizerine karisik teknik (dergi, garviir baski, elle miidahale),
2019, 28x34 cm.

Resim 19°da Dengeli Mesafe isimli ¢alismada kompozisyonun geneline hakim olan dokular
calisgmanin temel anlamina i¢imizde/disimizda olan kadina dair mesafelere bir gonderme
yapmaktadir. Ozellikle kompozisyonun arka kisminda birka¢ katmandan olusan kurgusal bir
mekan hissi veren alanlar gri, siyah ve bordo ile ¢evrelenmistir. Bu ¢evrelenmis ytizeylerin bir
diizenlemesi olarak kadin siluetinde ve yatay dokulu yiizeyde graviir baski teknigi detaylarin
kompozisyonu tamamlamasi temel nedeni ile tercih edilmistir. Kare formu disina tasan
silietin fon ile ayrismasi formu calismanin Oznesi konumuna getirir. Onceki donem
caligmalarimm bir yansimasi olarak resim-baskiresim yakinlagmalarinin hissedildigi bu
caligmada miirekkep ile yapilan miidahaleler sonucu esere derinlik ve katmansal bir boyut
katilmistir. Soyut figiirlerin daha hareketli oldugu Degisen Algi calismasinda 6zne
konumunda olan iki kadin siluetinin birbirine ters konumlanisi durumunu renk baglaminda da
koyu kirmizi ve yesil aracilig1 ile olusturulan zitlik algisi ile vurgulanmaktadir (Resim 20).

Resim 21: Zeliha Kayahan, Mevcudiyet Sorunu, 2019, Kagit lizerine karigik teknik (dergi, elle miidahale), 28x47
cm.
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Resim 21’de Mevcudiyet Sorunu isimli c¢alismada bu anlayisla yeniden {iretim ve
tipkibasimlarin yiizeyde kullanilmasinin yani sira miirekkep ile elle miidahale edilerek iist
iiste yigma big¢iminde bir katmanlar istifi elde edilmistir. Kompozisyonun yatay kurulmasina
ragmen figiir siluetlerini tim seride oldugu gibi dikey yerlestirilmesi seri ile bigimsel
biitiinliigii saglanmistir. Aktif kirmizi rengin genis zemin yiizeyinde yer almasi ile on
katmanda yer alan gri renkteki siliietleri goriiniir kilmay:1 saglamaktadir. Serinin diger
caligmalarindan farkli olarak figiirlere paralel amorf bi¢cimli demir parmaklar1 andiran dikey
cizgiler ve bu g¢izgileri boélen ayni koyuluktaki kus figilirleri kadin algisina dair
uzaklasma/uzaklasamama sorunsalina dair Oznel bir disiince yansimasi olarak
degerlendirilebilinir.

4. SONUC ve DEGERLENDIRMELER

Stiphesiz sanatsal bir imge olarak kadin ge¢miste oldugu gibi gelecekte de birgcok sanatginin
ilham kaynagi olacaktir. Oznel degeri ve toplumdaki yeri ile bircok alani etkileyen kadin
imgesi sanat tarihine baktigimizda toplumdaki degisimlere ve gelisimlere paralel olarak bigim
ve anlam olarak degisim/doniisiimlere ugramistir. Her sanat¢it kendi tarzi ve ifade olanaklar
dogrultusunda 6zgiin iiretimlerini yapar. 19. yiizy1l sonrasi1 6zellikle bilimsel gelismelerin hiz
kazanmasi ve giincel hayata dahil olmasi ile sanatgilarin yeni ifade yollari/olanaklar: arayisina
girdigini gozlemlemek miimkiindiir. Sanatsal tekniklerin gelismesi; kolaj, asamblaj, yeniden
iretim gibi pratiklerin sanat¢ilar tarafindan denenerek farkli malzemelerin 6zgiin tiretimlerine
dahil edilmesiyle ¢agdas sanatta 6nii alinmaz bir gelisme ve ilerlemenin kapilart agilmis olur.
Kiibizm ile baslayan bu siire¢ giiniimiizde de hala devam etmektedir/edecektir. Her sanat¢inin
bireysel tarz1 dogrultusunda tercih ettigi baz1 teknik/uygulama yaklasimlari olabilmekte ve bu
yaklagimlar ile 6zgiin ¢alismalar iretebilmektedir. Gerek igerik gerekse teknik anlaminda
deneyimledigi tiim tiretimler onun kendi 6zgiin islubunu ortaya koymasini saglamaktadir.

Bu ¢alisma, resimsel bir unsur olarak kullanilan katmanl bir kurgusal dil aracilig1 ile kadin
imgesi lzerine Zeliha Kayahan’nin 6zgiin ¢aligmalarina odaklanmistir. Kadin imgesi ve
sanatsal uygulama pratiklerinin gegmisi tizerinden giliniimiizde gelinen noktada somut bir veri
olarak giincel baglamda Siliietler Serisi araciligi ile giiniimiiz kadin imgesi, bir kadin
sanatginin imgeleminde yarattigi anlam/algr araciligi ile olusturdugu 6zgiin bigimler baski
resim, kolaj, elle miidahale yada yeniden iiretim gibi farkli teknikleri kullanarak
yorumlanmustir.
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