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Aragtirmada Orta Cag’in estetik-sanat egitimi iligkisinin yansimalari ele alinmistir. Bu yansimalarin; sanata ne
sekilde etki ettigini, sanat diinyasina nasil yon verdigini ve sanat egitiminin sekillendirilmesinde nasil rol
oynadigimi ortaya koymak amactir. Bu nedenle o donemdeki sanat anlayiglar1 dikkate almarak sanat egitimi
icerisindeki yerinin aragtirilmasi amag¢lanmustir.

Sanat-egitim-diistin iligkisi icersinde Orta Cag’da dini anlayisin yaninda Antikite’nin etkileri goriilmektedir.
Antikite’de ortaya cikan ilk sanat ve egitim hakkindaki goriisler somut ve soyut temellidir. Sokrates ve
ogrencileriyle soyut anlayis ortaya ¢ikmasinin yaninda Aristoteles ile birlikte bilimsel anlayis, sanatin aktarima,
sanat1 gelistirme ve Ogretme ihtiyaciyla akademinin dogusu gerceklesmistir. Sanat, egitimin aract olarak
kullanilmastir.

Orta Cag diislincesi, sanat anlayisi ve egitimi Antikite diinyasin1 yadsimamustir. Orta Cag Hiristiyanligr ve
giizellik algisinin Tanri’nin istedigi dogrultuda olmas: gerektigi anlayisiyla kendini gostererek sanat ve egitim
dinin hizmetinde arag olarak kullanildig: anlasilir. Loncalar, Orta Cag’da giizellik anlayisina etki eden kurumlar
olmuglardir. Din temelli sanat giizelliginin aktarimini saglayarak usta-girak iligkisi igerisinde katki sunuyordu.
Orta Cag’m sonuna dogru gozlem, arastirma, yetenek gibi kavramlarin ortaya ¢ikmasiyla Ronesans’in insan
merkezli sanat ve egitim anlayist kendini gdstermeye baslamustir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Egitim, Sanat Egitimi, Orta Cag.
ABSTRACT

In the search, the reflections of the relationship between the aesthetic-the art education of the Middle Ages were
tackled. These reflections; purposed to reveal that affect in what way to art, how dominated to the art world and
how play a role in shaping of art education. For this reason, it was purposed investigation the place of art in art
education by taking into consideration the art concepts of that period.

In the relationship between art-education and thought is seen the effects of Antiquity alongside of religous
understanding in the Middle Age. The views about the first art and education revealing in Antiquity are
fundamental concrete and abstract. In addition to the emergence of abstract understanding with Socrates and his
students, the dawn of academy was realized the transfer of art with scientific understanding, the need for
development, teaching and transfer has been realized with necessity scientific understanding, transfer of art, art
development and teaching together with Aristotle. Art has been used as an instrument of education.

The Middle Age thought, art understanding and education did not deny the world of Antiquity. It is understood
that art and education are used as tools in the service of religion by showing that Middle Age Christianity and
beauty perception should be in the direction that God wants. The guilds were institutions that influenced the
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understanding of beauty in the Middle Age. It was contributed in the master-apprentice relationship by providing
the transfer of the beauty of art based on religion. Towards the end of the Middle Age, the emergence of
concepts such as observation, research and talent started to show itself the Renaissance's human-centered art and
education apprehension.

Key Words: Art, Education, Art Education, Middle Age.
1. GIRIS

Arastirmanin temel amaci; ele aliman Orta Cag’a ait estetifin sanat egitimine yansimalarini
arastirmak, bu yansimalarin ne sekilde etki ettigini, sanat diinyasina nasil yon verdigini ve
sanat egitiminin sekillendirilmesinde nasil rol oynadigini ortaya koymaktir. Bu nedenle o
donemlerdeki sanat anlayislar1 dikkate alinarak ve sanat egitimi igerisindeki yerinin
arastirilmasi amaclanmistir.

Bu amag¢ dogrultusunda, sanatin arka planini olusturan diisiince faaliyetlerinin 6nemine isaret
ederek arastirmaya konu olan dénem sanatinin diisiinle i¢ ice olmasi, sanati anlama ve
anlamlandirma ile sanat egitimine etkileri arastirilarak glinlimiiz sanat egitimi anlayisina 11k
tutmasi hedeflenmektedir.

1.1. Problem Durumu

Sanat kelimesi alisilmis kullaniminda {ic anlama sahiptir. Birincisi, sanat¢1 olarak
isimlendirilen insanlar tarafindan sanat eserleri olarak adlandirilan nesnelerin yaratilmasi ya
da eylemlerin pesine diisiilmesi anlamina gelir; bu sanat eserleri sadece insan iiriinii
olmalarindan degil ayn1 zamanda giizel olmas1 arzu edilen iirinler olmalarindan dolay: diger
nesne ve hareketlerden ayrilirlar. Ikincisi, dogal olanin tam tersi olan yapay olarak
adlandirilan eylemlerin pesine diisiilmesi ya da bu tiir nesnelerin yaratilmasi; diger bir deyisle,
dogal diirtiilerini kontrol altinda tutmak ve hayatlarin1 bir plan tizerine sekillendirmek
konusunda bilingli olarak 6zgiir insanlar tarafindan pesine diisiilen eylemler ya da yaratilan
nesnelerdir. Ugiinciisii, sanatsal olarak adlandirdigimiz diisiince yapisi; giizelligin farkinda
oldugumuz diisiince yapisidir (Collingwood, 2011: 9). Sanatin kokeninde diisiince vardir.
Diisiince, yalniz diisiince yapitlarinda kendini gdstermez, sanat yapitlarinda da dislasir.
Diistincenin kaynaklarmma inmeden sanati, sanatin kaynaklarina inmeden diisiinceyi
kavrayamayiz (Aktaran: Demiralp, 2015: 12)

Sanat kurami en genis anlamiyla estetik biliminin bas konusu ve gerecidir. Daha dar
anlamiyla ise sanatsal diisiinme, tasarimlama ve yaratmanin evrim i¢indeki yasaya benzer
diizenliliklerinin felsefik ¢ercevesini ¢izer. Tiim sanatsal yaratilarin ve yaratma olaymin
dogusundan baslayarak, sanatin nitelik, 6zellik ve sinirlart ile g¢esitli tiirlerinin bigimleme
tarzlarina, konu ve konu dagarlarina, bicem (iislup) ve akimlarin olugmalarina dek genis bir
alan, sanat kuraminin ilgi alanidir. Sanatin olusumu sorunsalinda sanat¢inin ruhsal yapisi,
psikoloji durumu, karakter ve huyu (temperament), imgelem ve diislem giicli, kalitim,
algilama, yaratici yeti gibi sanat psikolojisi alanina konularla da ilgilenir. Bigim-igerik, islev
ve yapi gibi diyalektik sanat konularina egilir. Sanat sosyolojisi alanina giren, sanat toplumsal
etkileri, sanat izleyicindeki bilinglenme ya da degismeler iizerinde durur. Ge¢misin sanat
gorlis ve akimlarn hakkinda goriisler ileri siirerken en c¢ok sanat tarthinden ve sanat
elestirisinden yararlanir (San, 2008: 67-68).

Kabul edilebilir sanat, hakikatlerin felsefi gézetimi altinda olmalidir. Sanat meram igkinlige
terk edilemeyecek bir duyu 6gretimidir. Sanatin normu egitim olmalidir. Egitimin normu ise
felsefedir (Badiou, 2017: 13). Barkan’a gore sanat egitimcileri teoriden kaginamazlar, ¢iinkii
onlara teori rehberlik etmelidir. Bu nedenle sanat egitimcisi; sanatcilari, estetikgilerin,
elestirmenlerin ve tarihg¢ilerin sanat hakkindaki bilgilerini sentezlemek zorundadir (Artut,
2009: 105).
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Bu nedenle, sanatin “kavram tarafindan nitelenen nesnel gergekligin ve oznel yansitmanin séz
konusu alanmindan ve diizeyinden, bunun icerik ve bigciminden, ¢evresinden vazgecmesi
olanaksizdir”. S6z konusu “diistinsellik sanatsal bi¢imlendirmeden dislandigr takdirde”,
insanin sanatta sahip oldugu “en biiyiik sey-Yunan tragedyast ve Dante, Michelangelo ve
Shakespeare, Goethe ve Beethoven- olanaksiz olurdu”. Dolayisiyla, diisiinsellik olmadan
nitelikli sanat/yazin olamaz (Kula, 2008: 166).

1.2. Problem Ciimlesi

v Orta Cag’da ortaya ¢ikan sanat egitimi nasil bir tarihi gelisim gostermistir?
1.3. Alt Problemler

v Orta Cag’da ortaya ¢ikan estetik diisiinceler var midir?
v Orta Cag’da ortaya ¢ikan sanat egitimi hakkinda diisiinceleri var midir?
1.4. Arastirmanin Yontemi ve Teknikleri

Arastirmada nitel arastirma yonteminden yararlanilmistir. Cilinkii nitel aragtirma Glaser’e
gore, kuram olusturmay:1 temel alan bir anlayisla sosyal olgulari bagli bulunduklar1 ¢evre
icerisinde arastirmayi ve anlamayr 6n plana alan bir yaklagimi amaglamaktadir. Bu tanimda
“kuram olusturma” toplanan verilerden yola ¢ikarak daha 6nceden bilinmeyen birtakim
sonuclart birbiri ile iliskisi icinde agiklayan modelleme calismasi anlamina gelmektedir
(Aktaran: Yildirim ve Simsek, 2005: 39-40).

2. ORTA CAG’DAN ONCE SANAT VE EGiTiMiN GENEL DURUMU

Bilim tarihi i¢inde Antik Cag olarak adlandirilan donemde basta filozoflar olmak iizere bilim
tarihine dahil edilebilecek bir hayli isim bulunmaktadir. Miletli Tales (M.O. 624-546),
geometrik calismalar1 ve giines tutulmasi iizerine yaptigi ¢aligmalar ile taninmaktadir. Yine
Miletli olan Anaksimandros (M.O. 610-545) ve Anaksimenes (MO 584-524), felsefi
calismalar1 yaninda alem ve tabiat1 sorgulayan eserler vermislerdir. Sokrates (M.O. 469-399),
Platon/Eflatun (M.O. 427-347) ve Aristo (M.O. 384-322); Tanri, insan, kozmos ve nesne
lizerine arastirmalar yapmislar ve insanligi derinden etkileyecek sonuglara ulasmislardir
(Caye1, 2015: 117).

Antik Cag diisiincesi, sanatin toplumsal roliinii iyi biliyordu. Sanatin biitiin sorunlarini
toplumsal ya da toplumsal egitimin sorunlari sayan Antik Cag estetigi, estetik yasantilari
insanlart genis Olclide etkileyen, dahasi kimi kosullar altinda onu degisime ugratan giiclinii
onaylar. Bu estetik anlayisa gore toplumsal islevin onemi, belli sanatlarin belli yondeki
uygulamasinin insan yasamina, buna bagh olarak da topluma yasama yon veren giicler
arasinda yer almasinda belirginlesir (Demiralp: 2015: 11). Antik dénemde giizelligin ne
oldugu iyilik ve yetkin olma haliyle aradaki iliskinin ne olacag: iizerine ¢esitli anlayislar
ortaya konmustu. Ancak o donemin yapisina bagli olarak estetik degerlendirmeler yalnizca
metafizik ve ontolojik baglamda kalmistir (Oto, 2017: 17)

Antik Yunan felsefesi “doga nedir?”, “evrenin ilk maddesi nedir?”, “ilk arke nedir?”, *
degisim ve duraganlik nedir?” gibi sorular sorarak, felsefl bir etkinligi olusturmustur. Bu
cagin temel ozelligi “bir sey nedir?” sorusunu sorarak bu soruya ussal, kuramsal ve genel bir
yanit vermektir. Antik Cag’in felsefi diisiiniisii dinamiktir. Bilgi devamli arastirilan bir
etkinlik olarak degerli sayilmaktadir (Ciigen, 2013: 28).

Antik Cag diisiincesi, sanatin toplumsal roliinii iyi biliyordu. Sanatin biitiin sorunlarini
toplumsal ya da toplumsal egitimin sorunlari sayan Antik Cag estetigi, estetik yasantilar
insanlar1 genis Olgiide etkileyen, dahas1 kimi kosullar altinda onu degisime ugratan giiciinii
onaylar. Bu estetik anlayisa goére toplumsal islevin 6nemi, belli sanatlarin belli yondeki
uygulamasinin insan yasamina, buna bagli olarak da topluma yasama yon veren giicler

YEAR: 2019 VOL:5 ISSUE: 18




ATLAS INTERNATIONAL REFEREED JOURNAL ON SOCIAL SCIENCES

arasinda yer almasinda belirginlesir (Demiralp: 2015: 11). Antik donemde giizelligin ne
oldugu iyilik ve yetkin olma haliyle aradaki iliskinin ne olacagi lizerine c¢esitli anlayiglar
ortaya konmustu. Ancak o donemin yapisina bagl olarak estetik degerlendirmeler yalnizca
metafizik ve ontolojik baglamda kalmistir (Oto, 2017: 17)

Pythagoras’t izleyen Platon, bunu giinlik yasamimizin karmakarisik ylizeyinin altinda,
matematikteki ideallige ve kusursuzluga sahip diizenin var oldugunu ortaya koyan bir sey
olarak kabul etti. Bu diizen gozle algilanamaz; ona ancak akilla ulasilabilir, anlikla
kavranabilir. En 0nemlisi, oradadir, vardir; gercekligin temelinde yatan seydir. Bu 6zgiil
arastirma programinin pesinde, donemin Onde gelen matematik¢ilerini Akademia’sina
doldurdu; onun himayesinde matematigin ve bugiin bilim dedigimiz alanlarin gelismesinde
biiyiik adimlar atildi. O zamanlar bunlar felsefenin bir parcasiydi (Magee, 2017: 28).

Platon’un sanat goriigii, bugiin idealist estetik kapsaminda ele alinan teorilerin ilk Ornegi
olarak kabul edilir. O, sanati 6zellikle devlet-insan-egitim merkezinde, daha c¢ok islevsel
yoniiyle ele almis ve “idealar ogretisiyle” temellendirmistir. Idealar dgretisinin Platon’un
bilgi goriisii ile baglantisi hatirlandiginda, burada “mimetik etkinlik’ olarak ele alinan sanatin
tamamen bir bilme etkinligi olarak sekillendirdigi goriilir. Bu nedenle, sanatin hakkinda
oldugu sey ya da sanat eserlerinde anlatilan sey Platon’un sanat anlayis1 agisindan ¢ok
onemlidir. Aslinda ilk defa Platon’da rastlanan “bu idealist-i¢erikgi estetik gériisii”, daha
sonra tiim idealist estetik teorilerinde farkli sekillerde gormek miimkiindiir (Yildirim, 2014:
21-22).

Aristo’ya gore sanat, Platon’da oldugu gibi, sadece duyulur nesneleri degil, ayn1 zamanda
insan faaliyetlerinden olan karakterleri, duygular1 ve aksiyonlari taklit eder; sanatsal mimesis
icin kullanilan araglar yoniinden degil, ayn1 zamanda taklit tarzi bakimindan da ayrilirlar
(Turgut, 1991: 28). Aristoteles, Poetika’sinda sdyle der: O halde taklit edenler (sanatgilar),
eylemde bulunaniar: taklit ettikleri i¢in, buradan zorunlu olarak su sonu¢ g¢ikar: Eylemde
bulunanlar ya iyi ya da kotiidiirler; insanlar, karakter bakimindan iyi ya da kotii olmalari
bakimindan birbirinden ayrildigina gore, biitiin ahlaksal 6zelliklerimiz doniip dolasip sonunda
bu iyi-kotii karsithigina varir (Aristoteles, 2012: 13). Bununla birlikte Aristo, sanati egitime ve
ahlaka baglh tutmaktadir. Eflatun i¢in oldugu gibi Aristo i¢inde sanatin amaci kendi degildir
egitimde ve siyasettedir. Sanat en etkili egitim araglaridir (Yetkin, 2007: 11). Mimesisi taklit
etmede kullanilan ara¢ bakimindan, taklit edilen nesneler bakimindan ve taklit etme tarz:
bakimidan ii¢ bakimdan ele alir. Ister bir sanatc1 yetisi, isterse bir aliskanliga dayana
ustalikla olsun bazi sanatlar; renkler, figiirler, ritim, harmoni ve séz araciligi ile taklit eder
(Aristoteles, 2012: 11).

Bireyin gelisim siireci ve 6grenme siirecinde etkili olan sanat, duygu ve diisiince arasindaki
birlikteligi ele alir. Insanin bu iki ydniiniin uyumlu olabilmesi egitimin amaglarindandir. Sanat
egitimi anlayislarinin tarihteki gelisimi i¢inde her zaman bas1 ¢ekmis bir diisiiniir, bir filozof,
bir sanat¢1 ya da sanat egitimbilimei olmustur (San, 2010: 16). Egitim, insanin dogal olarak
cekirdek halinde sahip oldugu yetilerin iiretici, yaratict olacak bi¢imde agilip serpilmesinin
saglanmasidir. Cilinkii ancak iretici, yaratici olan insan, dzgiir, 6zii giir olur (Soykan, 2015:
242).

Egitim, en genis anlaminda insan yetilerinin olanaklar 6l¢iisiinde gelistirilmesi anlamina gelir.
Sozgelisi, insanin bedensel yetilerinin gelistirilmesi beden egitimi oldugu gibi, insanin zihin
yetilerinin gelistirilmesi de insanin bilgice egitilmesi anlamina gelir. Yine insanin istem
yoniinden gelistirilmesi de ahlak egitimini ifade eder. Buna gore insan, tiim yetileri
bakimindan bir egitim siireci iginde bulunur. Ancak insan ne yalniz bir beden, ne yalniz bir
akil ne de yalmz bir istem varligidir. Insan ayn1 zamanda bir duyular varhigidir, duyarlig1 olan
bir varliktir. Duyarlik bir yeti oldugu gibi, duyusal yasam da insan i¢in bir olanaklar
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diinyasidir. O halde, bir yeti olarak insan duyarliginin da gelistirilmesi gerekir (Tunali, 2011:
216). Bu nedenle insan duyarliginin gelistirilmesi i¢in yapilan faaliyetler, sanat egitimi adini
alir.

Begeni egitimle kazanilir. Insanin hayvansal yapis1 dylesine giicliidiir ki, o, egitilemedigi
takdirde hemen bir kusakta hayvansal olana geri doner. Begeni duygusu genetik olarak
kusaktan kusaga kendiliginden ge¢mez. Bu nedenle her alanda egitimin siirekliligi esastir.
Ancak egitim yoluyla insanin kazandig1 ikinci doga, onun hayvansal dogasinin yerini alabilir
(Soykan, 2015: 243).

En ilkel magara resimlerinden kalkarak, Grek, Roma ve Ronesans donemlerinden gecerek,
dogayla denklesme niteligini yitirmeden gilinlimiize ulasan gorsel sanatlarda, dogayla bu
denklesme niteligi yaninda baska bir nitelik daha dogar: Estetik nitelik. Sanat, artik yalniz
dogay1 degistirmekle kalmaz, giizel olmak da ister. Sanat giizelligi, belli bir diizene dayanir ve
diizenin belli kurallar1 olmalidir. Insan, bu diizen diisiincesine ve onun bicimsel kurallart
oldugu anlayisina ulasinca, onlar1 korumak, gelistirmek, 6gretmek ve ayni zamanda kusaktan
kusaga aktarmak ister. Bu da ancak bir egitim kurumuyla olur. Akademi boyle bir egitim
kurumu olarak dogar (Tunali, 2013: 19).

Yunanca “akademos” ve Latince “academia” sodzciklerinden tiiremis olan akademinin,
egitim ve Kkiiltiir anlaminda ¢ok eski bir kokeni bulunmaktadir.  AkademoS, Yunan
mitolojisinde Attikali bir kahramandir. Ad1 Herakles efsanesiyle karismis olan Theseus,
giizeller glizeli Helena’y1r kagirip Attika’da alikoyunca, kiz kardeslerini aramaya gelen
Zeus’un delikanlilar1 Dioskur’lara, kizin saklanmis oldugu yeri bildirmis bu Akademos
Mezari, Atina dolaylarinda, Kerameikos denilen bolgenin biraz otesindeydi. Kutsal bir
ormanla ¢evrili bu bolgede Platon, “Akademeia’ adiyla anilan tinlii felsefe okulunu kurmustu,
Akademos bahgesi de denilen buradaki okulda Platon, kendi felsefe anlayisinin ilkelerini
ogretmekteydi. Sonradan edebiyat, bilim ve sanat adamlarmin toplulugu anlamina gelen
akademi sozciigii, buradan gelmektedir (Ozsezgin, 1973: 18).

Egitim agisindan ilk okullarin Antikite’de ortaya ¢iktigini anliyoruz. Egitim ilk basta
bireyseldi, daha sonralar1 siniflar olusturuldu. M.O. 436-338 yillar1 arasinda yasayan Isocrates
ilk defa derslerin kesin amagclarla ve islerle iyi bir sekilde derecelendirildigi bir egitim sistemi
olusturdu. Isocrates’in egitimde yaptig1 vurgu, tartismalarda basar1 kazanmaktan ¢ok agik bir
sekilde diisiinebilme ve diisiinceleri uygun bir halde ifade edebilmektir. Ogrencileri sasirtict
derecede basarili oldular ve okulu Atina’nin entelektiiel bir merkez olarak yaptig1 tine oldukca
katkida bulundu. Calismalarindan ¢ok sayida retorik okulu olustu, bu okullardan ¢ogu simdiki
daha iyi bir haldeki 6zel okullara ve akademilere benzemektedir (Cubberley, 2004: 60).

Eflatun ya da Platon’un Gorgias ile Protagoras isimli kitabinda; “Socrates Hippocrates’e
sorar; farzedelim ki Argos 'un Polyetus una veya Atina min Phidas ima gidip, onlara kendi
ctkarlarin igin heykel yaptirip para verirsen ve sana bu parayr ne igin verdin derlerse ne
cevap verirsin, heykeltirasin sanatimi begendigin i¢in mi, yoksa onu desteklemek icin mi..?”
sozleriyle sorgulamaktadir. Yine onun kitabinda edebiyat, miizik ve jimnastigi donem
sanatlariyla karsilastiran Sokrates Hippocrates’e soyle der; “sen sanatsal egitimi uygulamaci
olup, profesyonel amaglar i¢cin para kazanmak i¢in ogrenmedin. Bir centilmenin sosyal egitim
almasi gerektigi igin 6grendin” sdzleri bize o donemin sanat egitimi konusundaki tartismalari
yansitmaktadir (Erbay, 2013: 10).

3. ORTA CAG’DA SANAT EGITIiMi

Diisiince tarihinde M.S. 1. ya da II. yiizyilla, XV. yiizyil arasinda kalan tarihsel kesitin
felsefesi, her ne kadar gerek baslangic ve gerekse bitis tarihleri bakimindan arastirmacilar
veya felsefe tarihgileri arasinda tam bir fikir birligi olmasa da Orta Cag felsefesi adiyla bilinir.
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Ozellikle de, baslangig tarihi olarak M.S. II. yiizy1l tarihi, bu tarihten baslayarak yaklasik yiiz
yillik dénem ilk Cag felsefesinin Helenistik ve Roma dénemiyle ¢akistig1 igin, hi¢ kusku yok
ki tartismali bir donem olmak durumundadir. Ayn1 dénem, bununla birlikte, o Hiristiyan
apolojistlerin iman1 Yunan felsefesine kars1 savunmaya kalkistiklart bir ¢aga tekabiil ettigi
icin, ayn1 zamanda Orta Cag felsefesinin ayrilmaz bir pargasini olusturur (Cevizci, 2001: 13).

Kadim Yunan diislincesi etkisini yitirmis; felsefe, spekiilatif bir ugras olarak ikinci plana
itilmis ve bazi Kkilise teologlar1 tarafindan inang karsithigr olarak reddedilmis; Hiristiyan
ilahiyat1 4. yiizyilda yasamis olan St. Augustinus ve takipgilerinin eserlerini esas kabul etmis;
ilk donem Hiristiyan papazlarinin insa ettigi Patristik diisiince temel diisiinme yontemi haline
gelmis ve Avrupa’nin kiiltiir, sanat, diisiince, hukuk ve siyaset diinyasin1 Bizans kiiltiirii
belirlemeye baglamist1 (Kalin, 2017: 130).

Orta Cag’da filozoflar, Platon’un idealarmin yalnizca mutlak akil olan tanrisal zihinde
bulundugunu kabul etti; fakat onlar (idealarin), insan bilgisinin temel nesneleridir. Yine de
yalnizca Tann ile diger yasamda ylizlesen insan, idealari dolaysiz olarak bilebilir. Simdiki
yasamimizda biz ancak zorunlu ve dogal 15181in aydinlattigi mutlak hakikati biliriz. O halde,
giinesin kendisine tam olarak bakamadigimiz halde, onun 1s181yla gordiigiimiiz gibi, bizim
zihnimizde goriinmeyen Tanri tarafindan aydinlatilir (Ciigen, 2013: 213-214).

Platon ve Aristoteles’in ortaya siirdigii birlik, diizen ve oran anlayisi Hiristiyanligin ilk
zamanlarinda da kendini gostermistir. Bu nedenle Orta Cag sanatina etki alani bularak ideal
formun biitiin olarak degil, Pythagoras’1 izleyen ve bir diizen i¢inde birligi saglayan ifade
bi¢imleri kendini gostermistir. Platoncu evren gorlisii diizensizlikten diizenin meydana
getirilmesi anlayist i¢inde sanat¢i da mevcut formlart miikemmellige ulastirmak i¢in kullanir.
Bu nedenle Orta Cag’daki Neo Platoncu goriisler kendini oldukga hissettirmistir. Bu donemde
nesneler diinyasi meydana gelisi ve sadece diisiinmeye acik, cisimsel olmayan formlarin ve
varliklarin bu goriise gore bicimlenerek oran ve ol¢ii anlayisi icinde ele alinmistir. Bunun
yaninda Aristoteles¢i idea goriisii, nesnelerin 6ziiniin oldugu fikri ile akil ile diizenin meydana
getirilmesiyle oran, dl¢ii, zihinsel kuramlarla kendini gosterir. Bu sekilde sanatgi ideal forma
ulagir. Bu anlayislar Orta Cag’da Hiristiyan felsefesi igerisinde sentezlenerek yeni bir anlam
kazandirilmigtir. Bu anlam, dinin etkisiyle sanatin kendisi pagan kiiltiiriiniin uzantis1 oldugu
ve diinyevi yapisindan dolay1 olumsuz bir yiik barindirdigi algisi ile kendini gdstermistir
(Unlii, 2018: 160).

Sanat, Orta Cag doneminde, kilise ve dine hizmet eden, dinin yayilmasi ve kilisenin gorevini
yerine getirmesinde yardimci bir etken olarak hayat buluyordu. Kilisede kullanilan tiim ayrinti
ve siislemeler, dinsel bir amaca hizmet etmekteydi. Kilise pencerelerinde kullanilan vitraylar
bile dini igerikli ve kutsal kitaptan alinmis sahneleri gosteriyordu (Senyapili, 2004: 5).

Orta Cag sanat kuraminin problemlerinden tizerinde calistigi seylerden biri, sanat¢inin 6rnek
aldig1 ide problemi veya yaraticilik sorunudur. Antik Cag sanatinin gelisim siirecinde, ilk
olarak sanat1 degersiz olarak ele alan Platoncu ideacilik zamanla sanat¢inin i¢ diinyasinda
hayal giiclinli harekete geciren bir estetik kuram niteligi kazanir.

Orta Cag Hiristiyan diisiince diinyas1 sanildigi kadar diinyayi, Antikite giizelliklerini ve
zevklerini tamamen yadsimamigstir. Tanri’nin istedigi yasamda diinyada onun hoslandigi
bigimde zevk almak reddedilmemistir. Diinyayla alakali estetik goriis, skolastik felsefeyi en
{ist diizeyde temsil eden zihinler i¢inde yer edinmeye baslamistir (Unlii, 2018: 160).

Orta Cag sanati, daha bagka bir evren goriisiine dayanir. Buna gore asil varlik, tanrisal varlik
olup, icinde yasanan diinya gergek degil, aldatici, yalanci bir diinyadir. insan bu aldatici
diinyanin parlaklifina kanmamalidir. Madde, kaginilmasi1 gerekli bir varliktir, bizi Tanr1’ya
gotiirecek olan ruhtur, ruhsal olan seydir. Boyle bir dinsel-spiritiialist diinya gorilisii ayni
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sekilde sanat anlayisin1t meydana getirir. Bundan o6tiirli, Orta Cag sanatinda maddeden kagan,
ruhsallig1 ve tanrisalligil arayan bir tavri goriiriiz. Bunun i¢in Orta Cag plastigi insanin maddi
varligmi gizlemek icin insan bedenini kalin giysiler ig¢inde saklar. Yapi sanati, maddeyi
ortadan kaldirmak i¢in yap1 duvarlarini vitrayli camlarla orter ve yiiksek kuleli yapilar tanrisal
olana ulagmak amaciyla goklere tirmanir. Biitiin bunlarda dile gelen Orta Cag giizellik ideali,
bu ¢agin evren goriisiinden kaynaklanir. Ama boyle bir giizelligi kavramak icin gerekli estetik
egitimi de yine bu dinsel-spiritiialist evren goriisii ile beslenir (Tunali, 2011: 220).

iy

Resim-1: Jaime Serra, The Last Suppper,'1370-1400, (“Sanal”: 2018).

Orta Cag, Yeni Platonculugu Hiristiyanlagtirllmis versiyonu araciligiyla bilecektir. Yunan
mantigimin ilkeleri, tipk: fikirler arasindaki sinirlar gibi seyler arasindaki sinirlarin da mutlak
bir kesinlikle belirlenecegi seklindeki Orta Cag’a 6zgii giiven duygusunu destekler. Aziz
Augustinus'un giizellik tanimi Orta Cag’a ozel bir ilgi gormiistiir. Augustinus bedenin
giizelligini belirli bir renk hoslugunun yani sira uzuvlarim uyumu olarak tanimlar. Bu tanim
Cicero'nun ¢ok benzer bir tanimin yinelenmesidir: “Bedende uzuvlardaki belirli bir simetri ile
belirli bir renk hosluguna giizellik denir”. Cicero’nun tanimi da tiim Stoaci ve genel olarak
klasik gelenegin “chroma kai symmetria” iKili kavramiyla dile getirilen goriistinii 6zetliyordu,
Ama estetik anlayistaki en eski ve en yerlesik kavram, kokii Sokrates Oncesi filozoflara
uzanan oransal uyumluluk, oran ve say1 kavramiydi. Pythagoras, Platon ve Aristoteles
araciligiyla, bu temel olarak niceliksel giizellik kavrayis1 Antik Yunan disiincesinde sik sik
ortaya ¢ikmis, Polykleitos'un Kanon adli eserinde ve daha sonra Galenos'un bu eserle ilgili
aciklamasinda klasik ifadesini bulmustur. Oran kuramini Orta Cag’a aktaran bir bagka yazar
IX. ylizyildan baslayarak gerek kuramsal gerek uygulamaya doniik kitaplarin yazarlarinin
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temel aldig1 Vitruvius'dur. XIIl. yiizyilda Vincent de Beauvais Vitruvius'un insan oranlari
kuramim gelistirecektir. Bu kaynaklarla oran kurami Ortacaga ulasir. Antik Cag’dan Orta
Cag’a gecis noktasinda bu kavrami gesitli eserlerinde kullanan Aziz Augustinus ile tim
skolastik diistince iizerinde olaganiistii bir etkisi bulunan Boethius yer alir. Boethius oran
kavramin1 Antik Cag’dan aliyordu, Klasik Antik Cag bu son hiimanistin gozleri Oniinde
¢oziilmeye ugramistir. Oran estetigi Orta Cag herhangi bir kanitlamay: reddeden bir dogma
olarak girecek, ancak son derece etkin ve iiretken kanitlamalar tesvik edecektir (Giirler,
2004).

Orta Cag loncalarinin sanat egitimi konusundaki katkilar1 inkar edilemez. Loncalardan ilk
olarak 8. yy ve 9. yy Sakson ve Cermen katipler tarafindan bahsedilmis, karsilikli yardim ve
koruma birlikleri olarak ortaya ¢ikmislardir. 12. yy’a kadar Ingiltere’de veya Avrupa kitasinda
tacirler, silah isiyle ugraganlar, marangozlar, renkli cam is¢ileri, oymacilar vb. arasinda ufak
farkliliklarla loncalar kurmuslardir (Erbay, 2013: 10).

Orta Cag Avrupasi’nda loncalar, mesleki c¢ikarlarin desteklenmesi amaciyla kurulmus
birliklerdi. Zanaat loncalari, belli bir ticaretle ugrasan iiyelerin, standartlarin ve kazanclar
korumak amaciyla bir araya geldikleri topluluklardi (Magee, 2017: 60). Her biri ticaret ya da
zanaat sehir loncasi olarak orgiitlenirken bu birlikler ustalardan, ustabasilardan ve ¢iraklardan
olusmaktaydi. Bu loncalarda genelde iiyelerinin haklarini garanti altina alan Orta Cag imtiyaz
belgesi elde edilmekteydi (Cubberley, 2004: 222-223). Ote yandan kendi iiyelerinin
yararlarin1 6zenle koruyorlar, boylece yabanci sanatgilarin is bulup aralarinda yerlesmelerini
engellemis oluyorlardi. Kimi zaman, Ornegin biiylik katedrallerin kuruldugu ddénemde,
yalnizca ¢ok {inlii sanatcilar bu direnci kirip istedikleri yere gidebiliyorlardi (Gombrich, 1992:
184). Bu yeni sosyal smiflarin evrimiyle beraber egitim, loncalar olusumuyla genislemistir.
Orta Cag’in tiiccarlar1 ne bireyler olarak ne de kendilerini koruyan devletin, ki boyle bir
devlet heniiz bi¢cimlenmemisti, egemenliginde ticaret faaliyetlerini siirdirmekteydiler
(Cubberley, 2004: 221).

Orta Cag egitimcileri resim sanatin1 heykelcilik, dericilik, terzilik gibi sanatlarla birlikte ele
almaktadir. Bu sanatlar; tarim, avcilik ve tibbin altinda derecelendirilmekteydi. Bu diisiik
derecelendirmenin sebebi, resmin ¢iraklar tarafindan 6greniliyor olmasiyd: ki bu ¢iraklar da
firincilar ya da mumcular gibi ham maddeleri alip hiinerleriyle onlari isledikten sonra kar
amaciyla satiyorlardi (Erbay, 2013: 10).

Orta Cag’da iyi bir usta bir isyerinden Otekisine gidebilir, bir manastirdan Gtekisine
ogiitlenebilirdi, fakat o ustanin uyruklugu konusunda bilgi toplamak hemen kimsenin aklindan
gegmezdi. Ama kentler 6nem bakimindan biiyiidiikge, biitliin zanaat¢1 ve ustalar gibi sanatgilar
da bugiinkii sendikalara cok benzeyen loncalarda orgiitlendiler. Bu loncalarin gorevi,
iiyelerinin hak ve ayricaliklarini korumak, onlarin irtinlerine giivenli bir pazar saglamakti. Bir
kimsenin, bir loncaya alinabilmesi icin belirli bir becerinin tanitin1 vermesi, bdylece kendi
sanatinda gergekten bir usta oldugunu gostermesi gerekliydi. O zaman diikkan agabilir, ¢irak
tutabilir, sunak masasi tablolari, portreler, resimli sandiklar, sancaklar ve benzeri seyler i¢in
siparis kabul edebilirdi. Bu loncalar veya esnaf birlikleri, kentin yonetiminde sézii gecen
zengin derneklerdi. Bunlar yalnizca kentin refahina katkida bulunmakla yetinmiyorlar, ayn1
zamanda kentin giizellesmesi i¢in ellerinden geleni yapiyorlardi. Floransa’da ve bagka
yerlerde, kuyumcu, yiincii, sepici ve benzeri birlikler, kazanglarinin bir boliimiinii kilise sunak
masasi ve sapelleri kurmak veya bagka loncalara merkez binalar1 yapmak i¢in veriyorlar, bu
yolla sanatin gelismesine katkida bulunuyorlardi (Gombrich, 1992: 184).

Bugiin “skolastik” felsefe ve teoloji dedigimiz disiplin, 6rnegin Thomas Aquinas’in yazilari
on iki ve on igiincii ylizyll Orta Cag iniversitelerinin dersliklerinde veya “okullarinda”
gelismisti. Bu galismalar, daha dar ama yine de uluslararasi nitelikte olan bir gruba hitap
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ediyordu. Latince iiniversitelerde yazilip konusuldugu ve sanat ustalarinin Coimbra’da
Krakow’a kadar “her yerde ders verme haklari” (ius ubique docendi) bulundugu igin,
akademik kiiltiir gercek anlamda Pan-Avrupaliydi (Burke, 2016: 49).

Orta Cag’da katedral ya da diger bazi1 okul bigimlerinden gelisen iiniversite uzun siiren yerel
bir evrimi temsil etmektedir. Universiteler o zamanda bugiinkii gibi kurulmamaktayd.
Unlenmis bir 6gretmen siirekli artan bir dgrenci toplulugunu ¢evresinde bulmakta, kiirsiilerini
Olusturarak egitim vermekteydi. Diger Ogretmenlerin ve daha fazla sayida Ogrencinin
gelmesiyle stadium olusmustu (Cubberley, 2004: 231).

XIII. ytizy1l boyunca bu yeni sinif, ruhban ve asil sinifinin yaninda yer alarak biiyiik bir 6nem
kazanmaya bagladi. Sanat ve zanaat loncalarinin biiyiik bir gelisim kat etmesiyle bu yeni gehir
sinifindan zamanla modern zamanlarin biiylik genel toplumu olusmustu. Biitiin {ilkelerde
ticaret ve endiistri gelisirken tliccarlar ve basarili zanaatkarlar yeni elde ettikleri zenginlik ve
haklarla etkili olmaya basladilar (Cubberley, 2004: 255).

Plastik sanatlar egitimi, bireylerin yeteneklerini ve yaraticiligini arttirici, kendini giivenli,
iretken uygar bir kisi olarak estetik duygular1 gelistirmeyi amaglar. Sanatin amaglar
degiskendir ve sanat sonsuz amaclara hizmet edebilir. Orta Cag feodal estetik diisiinceye gore
sanatin gorevi, insan ruhunu arindirmak ve yasam sonrasi diinya ile bag kurmaktir. Ronesans
estetigine gore sanatin amaci ise i¢inde yasadigi diinyay1 bilmek ve tanimaktir (Erbay, 2013:
53).

Orta Cag’da felsefe, doga bilimleri, teoloji ve hukuk yiiksek okullarda ayr1 bolimlerde ele
alinmaya ve tartisilmaya baslanmisti. Bu sekilde disiplinler arasi bir egitim sekli meydana
gelmisti. Bunun sanata etkisi oldukga belirgindi. Ozellikle Gotik dénemde baskin olan dini
motifli bir sanat icra ediliyordu. Fakat bunun yaninda Ronesans’in habercisi olan dogay:
gdzlemleme, arastirma ve inceleme faaliyetleri daha sik yapilmaya baslamisti (Unlii, 2018:
113).

13-14 yaslarinda baglayan zorunlu ¢iraklik, bes ya da yedi sene devam ederek yetisen ¢iraklar;
orta ciraklik standardi olan geng¢ loncasindan sertifikalarini alabilirdi ve usta olarak
calisabilirdi. Cok nadir olarak iyi bir ailenin ¢ocugunun, bir ustanin yaninda ona baglh
olmadan ¢alismasina izin verilirdi. Kendisi de bu sartlara sahip olan Floransali ressam yazar
ve yazar Cenninno Cennini I Libro dell’Arte (Sanat Kitab1-1437) adli eserinde; “her giin
kendinize resim yapmak icin belli bir siire ayirin ki, ondan aldiginiz hazzi kaybetmeyin,
unutmayin alabileceginiz en miikemmel ders dogadan resme zaferle girer. Miikemmel bir
erkek figiiriiniin orani i¢in, yiizii ol¢ii olarak alin yiiziin ticte birlik olciilere boliin. Bu iicte
birlik élciiler ise alin, burun basi, burun sonu ve ¢ene arasindadir” seklinde Onerileri ile
ciraklara sanat egitiminde yol gostermistir. U¢ veya dort yil1 ustabasi olarak calistiktan sonra;
basarili olan lonca tiyeleri bas ustanin ve loncanin meclis iiyelerinin verdigi izin ile kendine
ait diikkkan agabilirdi ki, bu Orta Cag sanatkarlarinin ulagsmak istedigi en son noktaydi.
Unutulmamas1 gereken burada verilen egitimin tam anlamiyla sanat egitimi olmamasina
ragmen, bu egitimi alan kisilerin; ger¢cek anlamda ilk sanat 6grencileri ve bu egitimi veren
kisilerin ise ilk sanat egitimcileri oldugudur (Erbay, 2013: 11).

Crraklar ustabagma belirli bir zaman diliminde bagliydilar ve aldiklar1 egitim icin genelde
para 0demekte, ustabasi ise hem c¢iraklara hem de iicretle ¢alisan ustalara yiyecek temin
ederek atdlyenin iist kismindaki odalarda yatacak yer temin etmekteydi. Egitim agisindan
bakildiginda bu sekilde gelisen ¢iraklik egitim bi¢imi, bizim i¢in bu zanaat loncalar1 tarihinin
onemli bir 6zelligini olusturmaktadir (Cubberley, 2004: 222).

13. yy ve 14. yy dekoratif Gotik kiliseleri; savas malzemeleri ve kostiimleri iceren sanat
endiistrisinin yiikselmesiyle, sanatlar1 kontrol edecek ayr1 loncalar ortaya ¢ikmistir. Boylece
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sanat loncalarinda ayrilma goriilmistiir. Bu da onlar1 kendi aralarinda daha giiclii kilmistir.
Her loncanin kendi yeminin, kabul sartlari, giris ticretleri, ortak hazinesi, savas malzemeleri
ve ressamlarin bulunmalari durumunda koruyucu azizleri olurdu. Loncalardaki bu ayrim
sanat1 ve sanatin dgretilmesi yoniinde yeni bir adim atilmasina firsat saglamistir (Erbay, 2013:

10-11).

Orta Cag’in sonlarina dogru biitlin egitimde kullanilan 6gretim dili Latince olmustu. Bu dilin
kullanilmas1 ile onceki donemlere ait metinlerle bagin kurulmasi artik ortaya c¢ikmist.
Ogretimde ilkin okuma ydntemi benimsenmisti. Profesorler Latince metinlerden ve kendi
notlarindan okumalar yapmakta, uygun gordiigli takdirde tekrarlar yapmaktaydi. Diger
kullandiklar1 yontem ise analiz yontemiydi. Bu yontem ile metinlerin her satir1 tahlil edilip
daha sonra yoruma agik kisimlarin soru haline getirilirdi. Lehte (pro) ve aleyhte (contra) olan
bu sorular lizerinden kanitlar gelistirilerek 6greticinin ortaya koydugu netice savunulurdu. Bu
sekilde egitim ortaminda analizler gerceklestirilerek arastirma ve inceleme faaliyetleri ortaya
¢ikmaya baslamust1 (Unlii, 2018: 114).

Cogunlukla kullanilan diger bir yontem ise tartismaya dayanmaktaydi. Bu tartismalardan bir
kagina katilmak derece almak igin gerekliydi. Bu tartismalar, modern tartismalarin disinda,
mantiksal kars1 koyuslardan olusmaktaydi. Bu tartigmalarda ogrenciler taraf tutmakta,
otoritelerden alintilar yapmakta ve yapilan miizakereleri 6zetlemekteydiler. Biitiin bunlar
Latince yapilmaktaydi. Bazen bir 6grenci profesdrden sonra sorunun her iki tarafini tartistig
ve savunmalari 0zetledigi bir gosteri sunmaktaydi. Derslerin ve metinlerin ezberini diizeltici
olarak bu tartismalar entelektiiel enerji ve mantiksal bir kesinlik uyandirmada yararli bir
amaca hizmet etmekteydi. Bu tartismalar yeni konularin ve diisiinme yollarinin yeni zihinsel
egzersiz firsatlar1 sundugu bir yiizyil olan XVI. yiizyila kadar olduk¢a popiilerdi (Cubberley,
2004: 243).

Egitim agisindan iiniversitelerin en iyi hizmetlerinden biri sanat fakiiltelerinde 6gretmen
fazlalig1 yaratmasiydi. Boylelikle bu Ogretmenler yiikselen ortadgretim okullarinda
yeteneklerini sergilemek icin kendilerine bir pazar yaratmak zorundaydilar. Bu siire¢ 1200
yilindan sonra hizli bir sekilde gelismisti. Bu 6gretmenlere zamanin entelektiiel egitimi ve az
da olsa dgrenimin biraz daha genel olarak yayilmasi nedeniyle borgluyuz. Universitelerin
egitim, teoloji, hukuk alanlarinda gelecekteki kilise ve devlet liderlerini hazirlamada, gerci
bazen karsi ¢ikilsa ya da diisiincelere onem verilmese de maddi anlamda ulusal tarihin
yaratilmasinda ve degistirilmesinde katkilar1 olmustur (Cubberley, 2004: 248).

Orta Cag’da, degisik adlar altinda bir¢cok sanat toplulugu bulunmaktadir. Bu topluluk
mensubu yazarlarin, kendilerini koruyan Onemli kisilerin ¢evresinde toplandiklari
goriilmektedir. Adlar1 klasik ¢agi akla getiren akademiler ise ancak Ronesans doneminde
ortaya ¢ikmigtir (Hakan, 1982: 221). Plastik sanatlar egitiminin; el sanatlar1 egitiminden ayr1
bir kavram haline gelmesi, sanatin hiinerli bir elden ¢ok, bilginin tiretimi olarak goriilmesiyle
beraber 16. yy'da Italya’da baglamstir. Fakat bu tarihe gelinceye kadar sanat beceri ve marifet
olarak diistinlilmiistiir (Erbay, 2013: 9).

Orta Cag ve sonraki donemlerde karsiligi olan Avrupa egitim anlayisi, evrensel olmaktir.
Bunun neticesinde o donemlerde zihinsel faaliyetlerde ve sanat uygulamalarinin yapilisinda
ogrenciler ve 0gretmenlerin iilkeler arasinda olan serbestlik ile istedikleri zaman istedikleri
yerde ders alma ve ders verme olanagima sahiptiler (Unlii, 2018: 146).

Ciinkii serbestlik anlayis1 ile Avrupa iilkeleri ortak bir dil yaratmada en biiylik rolii sanata
vermistir. Bu {lilkelerin gelecege yonelik ortak tasarilarindan birisi, aralarindaki sinirlart
kaldirarak ekonomik ve kiiltiirel biitiinlesmeyi saglamaktir. Kisisel, yere ve ulusal degerleri
yok etmeden evrensele ulagan sanat, insanlarin birbirilerinin duygu ve degerlerini anlamlarini
saglayacaktir. Istedikleri iilkede egitim gorebilecek bireylerin yakinlasmaya yapacaklari
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katkinin yaninda, ortak yonleri bulunan bir sanat egitimi ile duygu biitiinliigliniin olusumu s6z
konusudur (Erzen, 1990: 63).

Orta Cag boyunca kilise ve kilise korolar1 yasamin ¢ok yanli betimlemesini amaclayan dinsel
ayinlerin sdz ve torenlerine siki sikiya bagl kalmustir. I¢ dekorasyonlarda bolgesel farkliliklar
gorlilse de temelde kesin kurallar degismemistir. GoOgler sonucu yer degistiren gruplar
gittikleri bolgelere kendi ¢evresel ozelliklerini tasimis ve zaman icinde yeni geldikleri
cevreleri, sanatlari ile etkilemislerdir. Goriildiigii gibi sanat eseri ve sanat¢1 ¢evresinden ayri
diisiiniilemez. Teknoloji ve bilimsel gelismelerle birlikte insanin yasam kosullart ve olanaklari
giderek degismistir ve buna bagli olarak da modern yasam karsimiza ¢ikmaktadir (Erbay,
2013: 37).

Orta Cag’in sartlar1 diisiiniildiiglinde sanat adeta zanaatti. Zanaat sanattan daha yararci
toplumsal bir iiretidir. Sanat iginde kisisel fayda saglayan ve toplumun sanat zevkine hitap
eden yapidadir. Sanat eseri dolayli yoldan toplumu etkiler, zaman i¢inde zanaat ve sanat
kavramlarinin farkli anlamlar igerdigi anlasilmistir. Uretici ve sanat¢1 insan; akilci, duygu
kaynag1 kendinden, onceki kiiltiirleri eklentiler yapmis ya da sonraki kiiltiirlere yeni ve ise
yarar seyler aktarmaya ¢alismaktadir. Bu ylizden bugiiniin toplumunda sanatci, eskisinden ¢ok
daha fazla zeki, yaratici, 6zgiir ve dnemlidir (Erbay, 2013: 101).

4. SONUC VE DEGERLENDIRME

Antikite’de ortaya koyulan goriisler sanata ve sanat egitimine katkis1 goriilmektedir. Antik
Cag’da goriilen tartismalar esyayr tanima faaliyetleriyle iligkilidir. Antik Cag’da ortaya
koyulan diisiinceler somut ve soyut bi¢cimlerde kendini gdstermeye baglamis ve sonraki
donemlerde ortaya koyan diger uygarliklarda sanat¢inin tasarim, iiriin verme, Tanrisal
yaratma veyahut aym1 anlama gelen farkli bir ifade ile sOylenecek olursa natura naturans
etkinligi arasinda benzerlik kurulmustur. Bu dogrultuda egitimin de dogusu bu diisiince
anlayislari kendini gdstermeye baglamistir. Ik akademinin kurulusu ve faaliyetlerinin ortaya
¢ikist bu doneme rastlar. Sokrates ve 6grencilerinin daha ¢ok idealist anlayisa sahipken Platon
sonrasinda —Aristoteles ile birlikte- duyumsanabilir, gergek¢i anlayis ortaya ¢ikmustir.
Aristoteles’e gore sanat insan egitiminde en etkili egitim araglarindandir. Diizenli ve kuralct
anlayis ile sanati aktarim, onu gelistirme, 6gretime ve aktarma ihtiyaci neticesinde bilimsel
anlayigin ortaya koyuldugu akademinin dogusu gerceklesmistir.

Orta Cag Hiristiyan diisiince diinyasinin sanildigi kadar diinyayi, Antikite giizelliklerini ve
zevklerini reddetmemistir. Orta Cag Hiristiyanligi Tanri’nin istedigi yasamda, diinyada onun
istedigi bicimde zevk almayr reddetmemistir. Estetigin bir yoniiyle duyumsanabilire, bir
yoniiyle de insani 6zgiirliikler alanina dayanmasi, onun metafizikle iligkilendirilmesine neden
olmustur. Bunun en 6nemli nedeni insanin maddi ve manevi anlamda biitlinlik sagladigi
diisiincesinden kaynaklanir. Bu baglamda sanatin ilk orneklerine Orta Cag’in erken
donemlerinde rastlanir.

Hiristiyanligin ortaya ¢ikmasi ve yayillmasindan Orta Cag’in sonuna kadar dis diinya ile insan
dogasimin giizelligiyle pek ilgilenilmemistir. Nesnel olmayan bir varlik problemi daha ¢ok 6n
plandadir. Gergek sanatsal deger yenilikten degil nesnel olmayanin gercekliginden hareket
edilerek ruhsal varliga yonelik arayisla girmistir. Bu donemde giizelin gergek sanatsal degeri
yetkinlikten ve yenilikten ¢ok Tanri’nin ustaligini yarattiklari {izerinden fark ettirmekle
ilgilidir. Sanat ise buradan hareketle Hiristiyanlik i¢in ara¢ olarak kullanilmistir. Estetik
egitim ise dinsel-spirtialist evren goriisii ile beslenmistir. Ayn1 zamanda Antik donemde
Aristoteles ile goriilen sanatin egitimin araci olmast durumu Orta Cag’da aynen goriiliir ve
uygulanir.

YEAR: 2019 VOL:5 ISSUE: 18




ATLAS INTERNATIONAL REFEREED JOURNAL ON SOCIAL SCIENCES

Loncalar, usta-girak iligkisi igersinde Orta Cag’da giizellik anlayisinin ortaya ¢ikisina etki
eden kurumlardi. Din temelli sanat giizelliginin aktarimin1 saglayarak sehirlerin
diizenlenmesine katki sunuyordu. Sanat egitiminde usta-¢irak iliskisi hem dini baglamda hem
de diistinsel etkinliklerin geregi olarak ortaya ¢ikan iliskidir. Gozlem, tartigsma, yetenek gibi
kavramlarin ortaya ¢ikisinda bunun biiyiik etkisi vardir. Ustalar, ¢iraklarina nasil ¢alisilmasi
gerektigini anlatirken, aciklarken yahut kitaplarina islerken bunu dini ve diislinsel diizlemde
ele alir ve islerdi.

Orta Cag’in sonunda yavas yavas baslayan degisim siireciyle Ronesans’in temelleri belirmeye
baslamistir. insanin kendi giiciiniin bilincinde olan, kendine giivenen, diinyanin giizelliginin
farkinda olan, yasama sevinci gosteren, gecmisiyle yasadigi bir bag ve yaratabilecegi biiylik
bir gelecegin oldugunu hisseden bir insan egitme cabasi kendini gostermeye baglamistir. Orta
Cag’in sonunda ve Ronesans’a dogru ilerlenirken ¢ok gecmeden bu duygulart agik bir sekilde
yasamaya baglayan insanlar arastirmaya basladilar. Bu arastirmalar kendisinin ¢ok az bildigi
ve daha fazla bilmek istedigi biiyiik tarihsel bir ge¢misin oldugunu fark etmesine neden oldu.
Avrupa bu noktaya ulastiginda, artik egitiminde de yeniden dogusa hazirdi.
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