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OZET

Sanat tarihinde siddet kavramini kendine konu edinen sanatgilarin ¢oklugu nedeniyle, Bu makalede sanat tarihinde oldukca
onemli li¢ sanat¢cinin ii¢ eseri araciliftyla konuya yaklasilmaya calisilmustir. Eserler, picasso’nun Guernica adli yapati,
Goya’nin 3 Mayis Katliami ve Kathe Kollwitz’in The End adli eseridir. Konumuz olduk¢a genis olmasi nedeniyle en carpict
olabilecek bu ii¢ eserle sinirlandirilmistir. Bu eserler, konu olarak gercek hayattan alinmis toplumsal siddeti bir estetik
olumlamayla anlatmalari, donemin geleneksel ve sanatsal deger yargilarina karsi duruslartyla, gercekte yasanmis olaylar:
sanatsal dile doéntisiimlerinde, sanatgilarin diisiinsel ve plastik yapilanmadan 6diin vermeden bireysel, elestirel tavirlari bir
estetik olumlama iginde yansittiklari igin segilmislerdir. S6zkonusu edilen {i¢ eserin yaratim siirecinde sanat ve sanatgi
tavrinin nasil oldugu/ olmasi gerektigi konusunda giiniimiiz sanat¢ilarina sanatin bir eregi olan, sanat¢inin toplumsal yasamda
etkin ve taniklik etmesi noktasinda etkili bir sanatsal ifade bi¢imi olarak birer 6rnek teskil etmesi bakimindan oldukca
o6nemlidir. Ciinkii gliniimiiz sanatinda hala sanat¢inin isledigi konuyu estetik anlamda olumlama ugrasi halen tartismalidir. Bu
makale ile bu tartismanin agikliga kavusmasi anlaminda katki saglamasini umut ediyoruz.

Anahtar kelimeler: Sanat, Estetik, Olumlama, Goya, Savas, Kollwitz,

ABSTRACT

Because of the high number of the artist in art history who adopted violence concept as a focus of study, the present study
aims to approach the topic by means of three important work of three important artists in art history. These works include
Picasso’s Guernica, Goya’s The Third of May 1808 and Kathe Kollwitz’s The End. Because of the wide content of the topic,
the study is confined to these three works all of which might be categorized as the most influential works. These works were
selected as the focus of the study because of their, by an aesthetic affirmation, depiction of the social violence taken from the
real life as the subject, their stand against the traditional and artistic values of their age, their transformation of the real events
into artistic language, and their reflection of the topic of violence by their individual and critical attitudes without
disregarding artists’ ideological and plastic structure. These three works are of due importance in terms of presenting
example of the artistic way of effective expression of the active and witnessing role of the artist in the social life the attitude
of art and artist which is one of the aims of art. in these three works, the, in their creation process, present how the attitude of
art and artist and how it should be to the present day artists. This is because, in the present day art, the engagement of the
artists in affirming the topic in their works in aesthetic means is still arguable. The present article aims to provide
contribution to the clarity of this argument.
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1. GIRIS

Sanatin dili yoruma agik bir dildir. Sanatin tarihsel siirecinde bilimde oldugu gibi ilerlemeci,
dogrusal bir gelisme c¢izgisi yoktur. Bu siire¢ inisli ¢ikish caprasik rastlant1 ve olasiliklarla
dolu bir olusumdur. Igerigi zengin ve smirlar1 ¢izilemediginden, sanatin tanimi her zaman

yetersiz kalmaktadir. Sanat eseri zaman {Ustiidiir. Ciinkii siirekli yeniden yeni bakis agilariyla
degerlendirilmeye gereksinimi vardir.

Siddet konusu sanat tarihinde ¢ok degisik amaclarla olduk¢a degisik bicimlerde sanat
yapitlarina yansitilmistir (Savas, yoksulluk, 6liim gibi). Insanlik ge¢misinde birgok topluluk
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siddetten korunmak i¢in, mimaride kopriiler, kaleler insa etmislerdir bu 6rneklerin en tipigi
ise Cin seddidir.

Bu 6rnekte goriilen kiitlesel ve plastik yapi, insan iligkilerindeki gerilimin 6l¢ii ve siddetini
anlatan simgesel bir bi¢cimdir. Dogada insandan bagimsiz bir siddet yoktur. Ancak toplumda
ayn1 sey soz konusu degildir. Tipk: sevgi ve baris gibi, kin ve nefret de insanin beraberinde
tasidig1 bir 6zelliktir. Dogada sanat da insanla birlikte var olmustur. O halde diyebiliriz ki,
etik ve estetik ¢ergevede olusan siddet ve sanatin bir aradalifi zaman zaman
ortiisebilmektedir. Ikisinin kesisme noktalarinin bir biri {izerine yansimalari, birinin &teki
adina kullanilmasi rastlantidan 6te, birey-toplum iliskilerinin tarihinde ka¢inilmaz olarak
giindende kalmistir. Sanatta insana dair degerlerin timii yer alir. Sanat, soylu ve yiice
duygular (sevgi, baris, ask, dostluk, sempati, hayranlik vb.) kadar, kin, nefret, kiskanglik ve
daha ¢ogunu elde etme gibi tutkularin da yansimasi olmustur (Miilayim: 2006).

Bu baglam igerisinde sanatin siddeti var midir? Varsa sinirlart nedir? Sanat elbette bir
baglamiyla kurgudur.. sanat bize kurgu araciligiyla bir gergegi animsatir, anlatir ya da
anlatti1 kanis1 uyandirir. Tam olarak ger¢ek olmayan bir durumu, basit bir kurgusal anlatimla
bize bir tarz igerisinde sunarak bizi ger¢cek hakkinda diisinmeye sevk eder. Can Diindar,
Siddet 6zel yasam ve Medya adli yazisinda (2006) bu konuda so6yle demektedir: *“ sanatin
siddeti hem kendisidir hem de icerdigi iletidedir, beklentidedir. Ozgiinliik, yenilik, {islup
siddettir. Sanat insana dolayli ya da dogrudan dokunur.”

Sanat mevcut yapilari dontistiirmeyi amaglar. Yeni bir yasam beklentisi yaratir. Bu anlamda
da siddet icerir. Dolayisiyla kendiliginden siddet sanat degildir. Bunlarin bir birileriyle
karistirilmas1 6zellikle sanatin 6zgiirliigline miidahale ile sonuglanir. Sanat ayni zamanda
gercegl bir bagka gozle gormemizi saglar. “ imgelem ile gercek arasindaki ahlaki yarigi,
toplumda hos goriilemeyecek korkuncluklari, tecaviizleri ve sakat birakmalari, sanatta hos
gormek durumunda kalabiliriz ¢iinkii sanat bize 6teden gelen ve dogada olup bitenleri, anlatan
mesajdir’(Paglia,1996:100)

Dolayistyla sanat¢inin bireysel politik goriisleri, elestirel tavri yapitlarina 18.ylizyilin
sonlarinda yansimaya baslamistir. Bu donemin sanatsal anlayisi hauser ve Gombrich gibi bir
¢ok sanat tarihgisi tarafindan modern sanatin baslangici olarak kabul edilen Romantizm
akimina atfedilir. Ciinkli 6zlem, aci, 6liim, siddet gibi konular romantizm akimi sanatgilar ile
sanata girmistir.

2. KATHE KOLLWITZ, THE END

The end adli yapit, Kathe Kollwitz tarafindan 1897 yilinda, graviir ve aquatinta teknigiyle
yapilmistir. Boyutlart 40,9x49,2 cm’dir.

e ————

Resim,1,Kollwitz, The End, 40,9cmx49,2cm, Graviir Baski
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Donemin siyasi ve toplumsal yapisinda ortaya ¢ikan etnik gruplar igerisinden isc¢i figiirlerinin
betimlendigi eserde, ayaklanma sonrasi dram sahnelenmistir.

Eserde 6len is¢i bedenlerinin ¢aligma atdlyelerine taginmasi canlandirilmastir.

Resme ilk bakildiginda, goéziimiiz iki ayr1 grup halinde toplanan figiirler iizerinde
yogunlasmaktadir. Daha sonra bu figiirler tek tek algilanmaktadir.

Arka planda, sagda olayin disarida meydana geldigini anlamamiza yardimct olan kapi, kapida,
birinin sadece basini gordiigiimiiz erkek figiirii ve ona diger erkek figliriinii tasimada yardim
eden, sirt1 bize doniik olarak duran bir erkek figiirii daha yer almaktadir. Bu figiiriin solunda
ayakta duran kadin figiiri dikkat ¢ekmektedir. Kapida olayin soku ve acisiyla omuzlari
asagiya ¢okmiis bir kadin isci, dlen is¢ilerin igceriye tasinmasina taniklik etmekte ve sanki
olanlar karsisinda ¢aresizligini dile getirir bir sekilde ayakta giic durmaktadir.

On planda, solda, yine ayni olayda hayatin1 kaybetmis oldugu diisiiniilen, yerde bir birine
paralel uzanan iki erkek figlirii, onlarin arkasinda basi kollarinin {izerine kapanmis oturan
kadin figiirii ve onunda arkasinda bir dokuma tezgahi goriilmektedir.

Sanat¢1 dokuma tezgahiyla dokuma is¢ilerinin ayaklanmasina atifta bulunarak izleyicinin
olayla baglanti kurmasina yardimei olmaktadir. En geride, dis mekanin resme dahil edildigi
pencere ve resmin solunda, dokuma tezgahinin arkasinda saat dikkat ¢gekmektedir. Bu saat ile
olayin gerceklestigi an’a saat 13.30’a gonderme yapildig1 diistiniilebilir.

Kadm ve erkek figiirlerinin elbiseleri tek tip olmalariyla dikkat ¢ekmektedir. Uzun siyah
elbiselerle kadin, is¢i sinifinin, erkeklerin tizerindeki kollar1 yukariya katlanmis gomlekler ve
onun iizerinde yelekleri ile erkek is¢i sinifinin temsil edildigi goriilmektedir.

Kadin isgilerin resme dahil edilmesi, toplumsal miicadelelerde kadinin da 6nemli bir rol
iistlendigini simgelemektedir. Bu durum sanat¢inin diger eserlerinde de gozlenir.

Resimde diyagonal cizgiler ve bunlara karsit olusturan cizgilerle ritim saglanirken, ayni
zamanda da yatay ve dikey ¢izgilerle bu ritim i¢inde hareketlilik dengelenmeye c¢alisilmustir.

Resimde ozellikle 6ne ¢ikarilan bir figlir yoktur. Vurgulanmak istenen konu belirli bir noktada
toplanmay1p resmin biitiiniine yayilmistir.

Figiirlerin formlart {i¢ boyutludur. Isigin bu ii¢ boyutlulukta diisiiniilmektedir. Lekeler de,
formlar1 ¢ozlimlemeye yoneliktir. Kazima graviiriin 6zelligi olan ¢izgiler ¢ogunlukta
kullanilarak siyah ve gri tonlarla yaratilmistir.

3. GOYA, UC MAYIS KATLIiAMI

Ispanyol ressam Francisco de Goya (1746-1828) bu donemin énemli sanat¢ilarindandir. Goya
geleneksel ve modern arasindaki sancili gecis doneminde yasamis bir sanat¢idir. Bir donem
saray bas ressami olmus ve kraliyet ailesinin portrelerini yapmustir. Yaptigi resimler iistii
orttik gizli bir elestirel taglamanin 6rnekleri gibidir. Sarayin ressami olmasina karsin, Kraliyet
ailesinin tim “koflugunu ve c¢irkinligini, a¢ gozliligini ve boslugunu ortaya koyan
belgelerdir bu resimler (Gombrich, 1986:383). Daha sonra giincel ve toplumsal olaylara karsi
duyarsiz kalmamis ve bunlarla ilgili konulara ilgi duymustur.” Ayn1 zamanda, igverenlerinin
baskici ve yozlasmis politikalarini elestiren liberal bir entelektiiel olan Goya, kisisel olarak
iktidarin suiistimalini ve savas vahsetini elestiren grafik eserler yapmustir” (Clark, 2004:15).
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ReS Goya, U¢ Mayis Katliami, 1814, Tual Uzerine Yagliboya

Goya’nin ii¢ Mayis katliami adli eseri 1814 tarihlidir. Boyutlar1 266 x345cm2dir. Resimde
siddet, O6lim, 6lim korkusu oliimiin karsiti olan yasam olgularini gésteren bir icerik ile
sunulmustur. Fransiz devriminin yasandigi déonemde yapilan bu resim, Napolyon ordusunun
Ispanya’y1 isgal etmesi sonucunda ayaklanan yurtseverlerin kursuna dizilmesini
betimlemektedir. Resmin konusu tarihsel agidan gergektir. Her sanat¢1 gibi Goya da kendi
cagina tanikligmi bu resim araciligiyla yapmaktadir. Bu tamikliga sanat¢imnin bireysel
duygularmin da katilmasiyla siddet olgusunun daha dramatik bir sekilde yapita yansidigi
goriilmektedir.

Resimde siddet olgusu, Olim ve Oldiirme temas: yogun bir sekilde kompozisyona
yansitilmistir. Kompozisyonda kurgu bir tiyatro sahnesi gibidir. Olenler, 6lmek iizere olanlar,
oldiiriilmek iizere sirasini bekleyenler ve dldiirenler. Giiglii ve kaynagi belli olan 151k, resmin
atmosferine yansiyan siddetin yikici vahsetini yogun bir sekilde hissettirmektedir. Fenerin
yaydig1 151k burada nesnel anlamda bir 151k oldugu kadar yapitin plastik olusumuna da agik
leke olarak katki saglamaktadir. Resimdeki renk dagilimi griden siyaha kadar uzanan renk
cesitlerini destekleyen sari, kahverengi, yesil ve kirmiz1 hakimiyeti, siddetin gerilimini ve
olayin gece gerceklestigini gostermesi agisindan Onemlidir. Siddetin evrensel yok edici
boyutu o&ldiirenlerin Fransiz askerleri oldugunu belirten herhangi bir isaret koyulmadan
verilmeye ¢alisilmistir. Sanatc1 siddetin kaynagini otoriteye, gilice ve militarizme ait oldugunu
belirtmekte ve elestirel bir tavir sergilemektedir. Kompozisyon karsitini birlikte sunan ve
bundan dolay: etkisini arttiran ikili planlar tizerine kuruludur. Bu planlar duraganlik- hareket,
acik-koyu olarak sayilabilir. Duraganlik koyu, hareket acik alanda verilmistir. Ayrica anlam
olarak da resim ezen-ezilen 6liim —yasam gibi karsit kavramlar1 da ¢agristirmaktadir. Resimde
siddetin yorumu giiclii bir doga gézleminin sonucudur. (Otgiin,2008,Gazi iiniversitesi Sanat
ve Tasarim dergisi, 1. Say1,2008, 5.90-103)

Mekanin se¢imi Resmin trajik yapisini oldukca etkilemektedir. Gece gizleyen oldugundan
Oliimii, siddeti orterken Ote yandan bir hesaplasma alani olmasi bakimindan da onemlidir.
Andre Marlaux, yapittaki siddet olgusunu s6yle yorumlar: “bitmez tilkenmez acilar akin akin
yillarin derinliginden bu figiirlere dogru akar artik isitemeyen bu adam iilkesinin ¢ektigi
acilarin Gtesinden sesini Oliimiin sessizligine adamak istemektedir. Savag bitmistir ama
sagmalik devam etmektedir.” (Akt.Dogan, 1997:44)
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4. PICASSO GUERNICA

Toplumsal siddetin plastik sanatlardaki en biiyiik temsilcisi Guernica oldugu bilinmektedir.
Picasso (1881-1973) bu resmin konusunu Goya da oldugu gibi ger¢ek yasanmisliktan almistir.
Resim olusum siiregleri ve kompozisyon bakimindan Goya’nin “li¢ mayis Katliami”adli
resmiyle benzerlikler gostermektedir.

Guernica adini ispanyanin Bask bolgesinde bulunan kiiglik bir kasabadan almigtir. Resmin
konusu ispanya i¢ savasinda (1936-1939) Fasist Franko ve Hitler’in yeni silahlarin1 deneme
amagli bombalama yaptiklar1 ve yaklasik {i¢ bin insanin insanin 6ldiigii Guernica kasabasi
iizerinedir.

<
B

Resim 3, Picasso,3.5 x7.8 metre, Duvar Resmi

Modern savas anlayisinin standartlart géz oniine alindiginda bile bu siddet olay1 keyfi bir
acimasizligin ne kadar sersemletici boyutlara varabilecegine isaret etmistir. Higbir askeri
onem tasimayan savunmasiz bir kasabaya saldirilmistir. I¢ savasta iki tarafin da (Franko ve
Hitler) isledigi sayisiz savas sugundan biri olmasina ragmen, Picasso yasanan sersemletici
siddetin yarattigi duygunun ifadesi i¢in bu olayr 6zel bir ilgiyle resmetmistir. Bu resim
modern politik resimde ulasilan en son nokta olarak kabul edilir.( Clark, 2004:55)

Resim, konusunun gergekte yasanmis bir olay olmasi ve ebatlarinin biiylik boyutlu (3.5 x7.8
metre) olmasi bakimindan olagan iistii bir etkiye sahiptir. Resimde renk “monokrom” olarak
tercih edilmistir. Bunun nedeni “Bask Bolgesi” madenlerinin ve maden is¢ilerinin bolluk ve
olim rengi olan giimiis-civa parlakligina gonderme yapar ve siddetin yarattigi dehsete uygun
bir renk olmasindandir.

Resim Oliim-yasam, savas- baris aydinlik ve karanlik, aci, isyan ve haykirig gibi tematik
cagrisimlar yapmaktadir. Resimde perspektif kullanilmamistir, ama espas dedigimiz alan
derinligi giiclii bir sekilde verilmistir. Bigimsel diizen, geometrik, simgesel, anitsal birim
elemanlar bir araya getirilerek olusturulmustur. Mekanda bi¢imler iist {iste ve yan yana
yerlestirilmigtir.

Guernica, kompozisyunu 9 temel figlirden olusmustur. Bunlar {i¢ hayvan (boga, at ve kus), 6
da insan figiiriidiir. 6 insan figiirlerinden biri erkek savasci, biri ¢ocuk, 4’1 kadindir. Ayrica
bu 9 temel figiiriin yanisira kompozisyonu anlamca destekleyen bazi nesneler de
kullanilmigtir. Bunlar elektrik lambasi, gaz lambasi, kirik kilig, ¢igek gibi.

Resmin kurgusal yapisi, figiirlerin dagilisindan geleneksel diizen anlayisina dayanmaktadir.
Kompozisyonda biiylik orta alan ve resmin saginda ve solunda yan kanatlar1 ¢agristiran
boliimler, Ronesans’ta ve Antik Cag tapinaklarinda c¢ok sik kullanilmistir.Serol Teber’e
(1985:57-59) gore, resmin gerek temel yapisi, gerekse figiirlerin tarihsel evrimleri magara
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resimlerinden, Yunan vazo desenlerine, Ronesans’tan Kiibizme, toplumsal ger¢ekeilige kadar,
insanlik tarihinin hemen hemen tiim kiiltiirel evrelerini kapsamaktadir. Elinde 1s1k- lamba
tasityan kadin figlirii, yilizyillardan beri Ozgiirliigiin, aydinlanmanin simgesi olmus ve en
yaygin bi¢imlerde, biiyilkk Fransiz Devrimi’nde ve Amerika’nin 0zgiirlik savaslarinda
kullanilmistir. Ayricaca kimi figiirler hi¢ kuskusuz eski dinsel yapitlardan esinlenerek
iiretilmistir. Ornegin, kucaginda, dlen cocugunu tasiyan anne, gercekte cagdas bir “Pieta” y1
betimlemektedir. Yerde yatan 6lmiis par¢alanmis savasei, eski dinsel yapitlardaki bigimini
korumakta; ayrica kadinlarin, c¢ocugun acisi, Oliimleri, pargalanislari, bunlarin dinsel
kitaplarin Oykiilerinin yiizyillar 6ncesi yapilmis ikonografik motiflerinden, hatta Yunan Vazo
desenlerinden esinlenerek yapildiklarini animsatmaktadir. Ancak, Picasso, bunlari eklektik bir
bicimde degil diyalektik bir etkilesim icinde birlestirmis ve yeni bir senteze ulagtirmistir.

Mekan simgesel alegorik bir anlatimla sahne gibi kurgulanmistir. Picasso resmin en 6nemli
alegorilerini bir goriigmede kisaca yanitlar: “boga karanlhigi, Barbarligi, at da insanlar
yansitiyor” (Asthon, 2001:151-152)

Guernica resmi tarihsel olay, sanat¢inin politik tavri, resmin bigimsel kurgusu ve simgelerin
cok anlamliligindan dolay: siirekli tartigilan bir yapit olmustur. Resim savasin yikici siddetini
mi yoksa baris1 m1 gostermek istemistir. Enis Batur’a (1992,146) gore Picasso, Guernica ile
“icinde yasadigi tarihsel donemin ugursuzluklarina, ilk 1937°de, yiizyilin en fazla calkanti
dogurmus yapitiyla diklenir... Onceleri savasin acimasizligini yansitmadigi gerekgesiyle
soguk karsilanan, hatta acikg¢a diis kiriklig1 yaratan bu tablo, zamanla, Picasso’nun resmi
biitiinleyene dek gergeklestirdigi biitlin taslaklarla da gii¢ kazanarak barigin simgesi haline
gelmistir. Guernica, kendi basma bir simge olmanin 6tesinde, her bir 6gesine ressamin
yiikledigi simgesel degerlerle katman katman sorunsalini derinlestirmis, ¢iplak ger¢egin
ortiilen boyutlarina ydnelinmesini saglayarak anlamsal biitiinliigiinii kotarmist1.(Otgiin: 97)

Picasso sanatin1 hicbir zaman politik propagandanin ucuz sloganlastirilmis tuzagina
diigtirmemistir. Stirekli resmin sanatsal Gzelliklerini gbzetmis ve plastik bir dilde estetik
kaygilarin1 ustaca resme yansitmayi bilmistir. Picasso, Guernica resminde, insan tiirliniin
yarattig1 bicimsel diizen ve diislinsel degerleri bir araya toplayip, yeni bir senteze ulasip
savasa, militarizme kars1 bir birlik olusturabilmenin en gorkemli orneklerinden birini
sergilemistir. Onun sanatinin siddeti, ¢aginin en devrimci atilimlarimi gergeklestirmesi ve
gelmis gecmis tiim putlar kirma yiirekliligini gostermesi 6nemlidir. (Teber,1985:57)

5. SONUC

Bu {i¢ eser bize, sanat¢ilarin siddet konusuna tarihsel siirecte kisisel diinya goriisii
dogrultusunda nasil farkli baktiklarin1 gostermektedir. Birinci resim gergekligi yansitma,
ikincisi gercekligi carpitma, yani oldugundan farkli sunarak bir ger¢eklik olusturma ve
ticlinciisii ise yeni bir gergeklige isaret ederler. Bu yenilik¢i yaklasimlariyla bu anlamda da
siddet igerirler ancak icerdikleri bu siddet resmin temel 6zellikleriyle harmanlanarak estetik
bir olumlama yaratmalar1 bakimindan ayrica bir 6énem arz ederler. Bu giin hemen hemen
yagamin tiim alanlarinda ve sanatta degisen gergeklik olgusunun yarattig1 bir kaos ortaminda
yasamaktayiz. Artik neyin gercek neyin sahte oldugu ayirt edilemez durumdadir. Yasam bir
zamanlar sanata benzemek isterdi, bu giin ise sanat yasama benzemek ister gibi bir hal vardir.
Yasam ile sanat arasindaki smirlarin kaldirilma iddiasinin baglami inandirict ve ikna edici
degildir. Sanat yasama benzedikg¢e sanat olma oOzelligini yitiriyor. Asil sorunsal da tam
buradadir.

Bu ii¢ resmin de ortak noktasi, gercege yaklagma kaygilarinin sonucunda, belki de en 6nemlisi
bugiin ¢ok gereksindigimiz, sanatin sinirlart iginde kalarak inandirici ve estetik anlamda
olumlayic, hatta ikna edici olabilmeleridir.

YEAR: 2018 VOL:4 ISSUE: 13 IKSAD PUBLISHING HOUSE 12 2 5



ATLAS INTERNATIONAL REFEREED JOURNAL ON SOCIAL SCIENCES

KAYNAKCA

ASHTON, Dore. (derleyen), 2001, Picasso konusuyor, ¢ev. M.Y1lmaz- N.Yilmaz, Utopya
Yay, Ankara

BATUR, Enis. 1992, Baskalasimlar, YKY, Istanbul.
CLARK, Toby. 2004, Sanat ve Propoganda, Ayrint1 Yay, Istanbul.

DUNDAR,Can. Siddet, Ozel Yasam ve Medya, www.candundar.com.tr/index Erisim Tarihi
26.02.2018

GOMBRICH, E.H. 1986, Sanatin Oykiisii, cev. B.Comert, Remzi kitabevi, 3. Baski, Istanbul.
PAGLIA, Camilla. 1986, Cinsellik ve Siddet, ya da Doga ve Sanat, lyi Seyler Yay.. Istanbul
TEBER. Serol. 1985, Picasso, De Yay. Istanbul.

DOGAN, Ali. 1997, Goyanin iic Mayis Katliami Adli Yapiti Uzerinde Plastik Sorunsali,
Yaymmlanmanus Yiiksek lisans tezi, MKU,Hatay

OTGUN, Cebrail.2008, Sanatin Siddeti ve Smmirlari,Gazi Universitesi Sanat ve Tasarim
dergisi, 1. Say1,2008, s.90-103)

MULAYIM, Selguk. (Erisim Tarihi.Subat 2018)
http://mimoza.marmara.edu.tr/avni/dersbelgeligi/kunduz/siddet/sanatvesiddet.htm

YEAR: 2018 VOL:4 ISSUE: 13 IKSAD PUBLISHING HOUSE 1226


http://mimoza.marmara.edu.tr/avni/dersbelgeligi/kunduz/siddet/sanatvesiddet.htm

