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OZET

Yorum, sanatin her alanini ilgilendirdigi gibi, miizikte de dnemle iizerinde durulmasi gereken bir konudur. Bir
miizik eseri, once bestelenir, daha sonra yorumlanir ve dinleyiciye ulasir. Yani bestecinin yasadigi donemi,
miizikal kimligini, kisiligini ve duygularini yansitan miizik eseri, bu duygulara sadik kalinarak yorumcu
tarafindan kendi miizikal yetenekleri dogrultusunda yeniden yaratilmaktadir. Bir eser, her icraci tarafindan ayri
yorumlandig gibi, farkli zamanlarda ayni icraci tarafindan yorumlanan eser yorumu da farklilik géstermektedir.
Saz ve s0z miizigi olarak ikiye ayrilan Geleneksel Tirk Miiziginin en 6nemli 6zelligi mesk usulii egitime
dayanmasidir. Repertuvari on yedinci yiizyildan itibaren gelistirilen gesitli nota sistemleri ve yirminci yiizyilda
bat1 notasinin kullanilmasiyla tespit edilmis ve giiniimiize ulagsmistir. Ancak nota kullanilarak egitim yapilmasina
ragmen, mesk sistemi hala 6nemini kaybetmemistir. Dolayisiyla Tiirk saz miiziginde usta-girak iligkisi ve bdyle
bir egitim siirecinden ge¢mek, icracinin yorumunu etkileyen 6nemli faktdrlerin basinda gelmektedir. Bu egitim
stireciyle icraci, Geleneksel Tiirk Miiziginin islup 6zelliklerini kavrayacak, bu da yorum siirecine katkida
bulunacaktir. Ciinkii Geleneksel Tiirk Miiziginde iisluba etki eden icra 6zellikleri ve siislemeler, saz icracisinin
yorumuna dogrudan etki etmektedir. Icra edilecek eserin dénemi de saz icracisimin yorumunda énemli rol
oynamaktadir. Donemin islup ozellikleri, eser ve bestecisi hakkindaki bilgiler yorumu etkileyen 6nemli
faktorlerdendir. Ayrica saz miiziginde icracinin egitimi ve miizikalitesinin yani sira kisisel 6zellikleri, fizyolojik
ve psikolojik faktorler gibi etkenler de yoruma etki etmektedir. Bu ¢alismada, Geleneksel Tiirk Miiziginin tislup
ozellikleri, icra edilen eserin donemi, bestekari; ¢alginin 6zellikleri, icracinin egitimi, miizikalitesi, hafizasi,
fizyolojisi ve psikolojisi gibi konular ele alinarak, Geleneksel Tiirk Saz Miiziginde yorum unsurlari incelenecek,
yorumu etkileyen faktorler tespit edilecektir.

Anahtar kelimeler: Geleneksel Tiirk Miizigi, Tirk Saz Miizigi, Yorum.
ABSTRACT

Interpretation, in other words performing a musical composition with one’s own artistic and musical identity is
an important issue. A musical composition reflects the musical identity and emotions of its composer. However
it is also a reforming of a composition with the performer’s emotional and professional abilities while keeping
the original musical features of a composition. Although one musical composition can be rendered differently by
different performers according to their emotional and musical understanding and musical background it can also
be rendered differently acording to the period of time in which it is performed. The most important
characteristics of traditional Turkish Music, which is divided in to two part as instrumental and vocal music is
that it is tought by ear, that is practising with a master interpreter rather than by reading musical notes.Various
note systems, whose reportoire has been developped since the 17th century, have been pointed out with the
usage of western notes. Besides teaching and learning by reading the notes, the importance of teaching and
learning songs by ear, that is practising with a master performer is still the main approach in traditional music
training. For this reason in teachig Turkish Instrumental music master and student cooperation is still an
important factor that affects the rendition of a music performer.This way a music performer can learn the
traditional style and characteristics and he can reflect this upon his performing abilities and artistic approach in
using grace notes besides using the main notes of a music piece.The time period also plays an important role in
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interpretation of a musical piece. Also the style and musical characteristics of its time period, information about
the composer and his compositions, the performers’ musical and educational background, his musicality, his
physical and psychological features are also other factors that affect the interpretation of a musical piece. In this
study, traditional Turkish music styles and characteristics, the time period of a music work, its composer,
education of a performer, his musicality, his past, his memory, his physicality and his psychology will be
handled and the factors that affect the interpretation of a musical performance will be found out.

Key words: Traditional Turkish Music, Turkish Instrumental Music, Interpretation.

1. GIRIS

Bu makalede, sanatin her dalinda oldugu gibi miizikte de 6nemli bir yer teskil eden yorum
konusu arastirilmis; miizikte yorum, geleneksel Tiirk miiziginde yorum, Geleneksel Tiirk

miiziginin islup 6zellikleri ve Tiirk saz miizigi incelenerek, saz icrasinda yorumu etkileyen
faktorler tespit edilmistir.

Geleneksel Tiirk Miizigi s6z ve saz miizigi olarak ikiye ayrilmaktadir. Zengin edebiyati, sozlii
miizigini gelistirmis, on dokuzuncu yiizyila kadar daha ¢ok sozli eserler bestelenmistir. Saz
miizigimizde bir ekol olarak kabul edilen Tanburi Cemil Bey’den itibaren ¢esitli formlarda
eserler iiretilmis, saz miizigimiz gelismis ve zenginlesmistir. Onemli saz icracilar, farkli
usluplar ve tavirlar olusmustur. Saz icracilarinin artmasiyla da yorum kavrami 6nem
kazanmistir. Uzerinde ¢ok konusulan bu konunun, bilimsel olarak ele alinmamis olmasi, bu
calismay1 yapmaktaki temel sebeptir.

Bir bestecinin yasadigi donemi, miizikal kimligini, kisiligini ve duygularin1 yansitan miizik
eseri, bu duygulara sadik kalinarak yorumcu tarafindan kendi miizikal yetenekleri
dogrultusunda yeniden yaratilmaktadir. Yorum olarak tanimlanan ve her defasinda yeniden
yapilandirilan icralar, donemleri ve kisileri yansitmaktadir.

Saz ve s6z miizigi olarak ikiye ayrilan Geleneksel Tiirk Miiziginin en 6nemli 6zelligi mesk
usulii egitime dayanmasidir. Repertuvari, on yedinci yiizyildan itibaren gelistirilen ¢esitli nota
sistemleri ve yirminci ylizyillda bati notasinin kullanilmasiyla tespit edilmis ve giliniimiize
ulagsmustir. Ancak nota kullanilarak egitim yapilmasina ragmen, mesk sistemi hala 6nemini
kaybetmemistir.

Geleneksel Tiirk saz miiziginde, icra edilecek eserin once bestekar ve donem agisindan
incelenmesi, daha sonra o donem icrasini, islubunu bilen bir ustayla mesk edilmesi
gerekmektedir. Tiirk miizigi notalarinda yoruma dair isaretler yeterli olmadigindan, usta-girak
iligkisi daha da 6nem kazanmaktadir.

Mesk egitimi, icra edilen calgi, eser ve icracinin 6zellikleri, Geleneksel Tiirk saz miiziginde
yorumu etkileyen faktorlerdir. Yorum; icraciya, zamana ve mekana gore de degisiklik
gostermektedir.

2. MUZIKTE YORUM

Bir miizik eserini icra eden sarkici, enstrumanist ya da yoneticinin, o eseri bestecinin diislince
ve duygularini da dikkate alarak sunma amaciyla uyguladigi duygusal davranisin ve bilimsel
inceleme sonuglarinin tiimiinii yorum olarak tanimlayabiliriz (Ozdemir, 2013:8)

Yorum, sanatin her alanini ilgilendirdigi gibi, miizikte de 6nemle ilizerinde durulmas: gereken
bir konudur. Bir miizik eseri, once bestelenir, daha sonra yorumlanir ve dinleyiciye ulasir.
Yani bestecinin yasadigi donemi, miizikal kimligini, kisiligini ve duygularini yansitan miizik
eseri, bu duygulara sadik kalinarak yorumcu tarafindan kendi miizikal yetenekleri
dogrultusunda yeniden yaratilmaktadir.
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3. GELENEKSEL TURK MUZiGiINDE YORUM

Her sanat dalinda oldugu gibi, geleneksel Tiirk miiziginde de ¢ok Onemli olan yorum
kavramina, Tiirk Miizigi kaynaklarinda oldukc¢a az rastlanmasi dikkat cekicidir. Tiirk
miiziginde yorum, Uslup oOzelliklerine baglilig1 sebebiyle, sadece iislup ile ilgili konularin
icinde rastladigimiz; usta icracilarla bir araya gelindiginde sikca s6zii edilen bir kavramdir.

Erol Deran yorumu soyle aciklamistir: “Yorum aslinda icrakarlarin birikimidir. Maddesel ve
manasal duygularini, manasal hallerini ve ilmini bir araya getirerek, icra ettigi eseri kendi
stizgecinden gecirerek algilamasidir.” (2011)

Mutlu Torun ise yorumu, icracinin bestecinin duygularmi ifade etmesi olarak
tanimlamaktadir. “Yorumu eskiden oldugu gibi “ifade” olarak aliyorum ben. Yani miizisyenin
icra ettigi eserin duygusunu vermeye ¢alismasi.” (2011)

Geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan nota yazisi, icracinin eseri nasil yorumlamasi gerektigi
konusunda yetersiz kalmaktadir. Bu durum da kimi zaman problem olusturmaktadir. Ancak
Bati miiziginde yoruma ait siisleme ve niianslar nota da gosterilse de, yorumun aslinda
yorumcuya ait bir kavram oldugunu sdéylemek miimkiindiir.

Geleneksel Tiirk miiziginde yorum, dogrudan dogruya tslup ozellikleriyle ilgilidir. Bu
nedenle dnce Tlislup 6zelliklerinin kavranmasi gerekmektedir.

3.1. Geleneksel Tiirk miizigi Uslubu ve Egitim Yontemi

Geleneksel Tiirk Miizigi egitim sistemi “mesk sistemi”dir. Mesk sistemi, usta-¢irak iliskisi
olarak da tabir edilen, bir usta Ggreticinin eseri ¢algi veya sesiyle icra ederek &grenciye
ogretmesidir. Behar, “bir iistat tarafindan musiki parcasinin tedricen ¢alinmasi ve okunmasi
suretiyle talebeye Ogretilmesi ve talebe tarafindan 6grenilmesi” (1998: 24) seklinde
tamimlamistir. Geleneksel Tirk miizigi bu egitim sistemi ile bugiinlere gelmistir. Notanin
kullanilmasina kadar olan siirecte, iislup 6zelliklerinin aktarilmasi mesk sistemiyle miimkiin
olmustur. Notali egitime gecildikten sonra dahi bu egitim sistemi kullanilmaya devam
etmigtir. Notada gosterilemeyen iislup ozellikleri ancak megsk sistemi ile kazanilmakta,
yorumu ve icra seklini bilyiik dl¢ilide etkilemektedir.

Mesk sistemi egitim, uygulamadan ziyade aktarmadir. Hafiza, bu egitim yonteminde biiyiik
onem tasimaktadir. Ancak bir yazili belgeye dayanmayan aktarimin birebir olmasi miimkiin
degildir. Bu sebeple eserler, gecmisten bugiine her icracinin miizikal katkisiyla degisiklige
ugrayarak gelmistir.

Geleneksel Tiirk miizigi bir makam miizigidir. Makamlarin seyir karakterine ve perdelerine
hakimiyet ¢cok onemlidir. Sazla ya da sesle yorumlanan bir eserde, makamin ve o makama ait
seslerin layikiyla kullanilmasi gerekir.

Bati’daki ¢ok sesli miizikten farkli olarak tek porte iizerinde gdosterilmesi sebebiyle
Geleneksel Tiirk miiziginde makam, perde ve usul zenginligi olusmustur.

“Klasik Tiirk Musikisi, icrasi itibari ile bir nilans miizigidir. Bu sebeple notaya alinmasi
sirasinda nesnellesir. Boylece icrada yapilabilecek yorumlarin alani sinirlandirilmis olur.
(Gergek 2008:2). Bu sebeple iislup ve tavir sahibi icracilarin dinlenmesi hatta taklit edilmesi
hususu biiyilk 6nem arz etmektedir. Mutlu Torun, Ud Metodunda (2000, 15) Cemil Bey,
Nevres Bey, Serif Muhiddin Targan ve Yorgo Bacanos’un kayitlarinin dinlenmesi ve taklit
edilmesinin 6nemini vurgulamistir.

Yalcin Tura ise, islup 6zelliklerine riayetin, iyi bir icranin temel sart1 oldugunu belirtmistir.
(1998:27)
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“Uriin her uygulamada yeniden yaratilmaktadir. Ayrica dénemler degistikce begeni, miizikal
estetigin ilkeleri ile anlayislar da degisir” (Gergek 2008: 5).

Geleneksel miizigimizin her devrinde, o doneme mahsus bir lislubu olmustur. Sesli kayit
oncesindeki icralar1 sadece kaynaklardan okuyabildik. Bugiin ise sesli kayit doneminden
itibaren o devirlerin icras1 hakkinda fikir sahibi oldugumuz bazi sanatkarlar vardir. Sanat
sosyal hayatla ayn1 paralelde gider. Her devrin kiiltiirii yagsam tarzi, hayat sartlar1 degisiklige
ugradikca, teknik ilerlemeler arttikga, sanatlardaki iislup ve yorumlar da degismektedir.
Dolayistiyla tislup 6zelliginin yoruma etkisi ¢ok tesirli olmustur. (Deran, 2011)

4. GELENEKSEL TURK SAZ MUZIGi

Geleneksel Tiirk miizigi, zengin edebiyatindan dolay1 agirlikli olarak sozlii eser bestelenmis
bir miizik olsa da, repertuvarimin biiylik bir boliimiinii saz miizigi eserleri olusturmaktadir.
Ancak genis bir c¢algi yelpazesi olmasina ragmen, calgilarin 6zelligini ortaya koyacak,
kapasitesini zorlayacak saz eserleri yillar sonra bestelenmeye baslamistir. Bestekarlar 6nceleri
sadece fasil i¢in pesrev ve saz semaileri bestelerken, zamanla saz igin bestelenen eserler de
dretilmistir. On sekizinci yiizyila kadar saz eserleri besteleyerek donem bestekarlarindan
ayrilan iki 6nemli isim, Gazi Giray Han ve Kantemiroglu’dur. Sadece pesrev ve saz semaisi
bestelemislerdir. On sekizinci yilizyilda Tirk Miiziginin ve c¢algilarmmin en parlak
donemlerinde bile agirlikli olarak sozlii eserler bestelenmistir. Bestekarlar ¢algilarini refakat
icin ya da beste yaparken aracit olarak kullanmiglardir. Sozlii eserlere daha ¢ok Onem
verilmesi sebebiyle pek c¢ok saz eserinin giiniimiize ulagmadigi, notaya alinamadan
unutuldugu bilinmektedir. Tiirk Miizigi bilgini Saadettin Arel, Musiki mecmuasindaki
yazisinda soyle belirtmistir:

“Kantemiroglu’nun mecmuasi bile pesrev ve semai (Saz semaisi) olmak iizere 365 parca
eserin notalarin1 muhtevi bulunuyor. Kim bilir yiizlerce sene zarfinda daha ne kadar saz eseri
bir kagida yazilabilmek saadetinden mahrum kalarak yok olup gitmistir” (Arel, 1951: 3)

On dokuzuncu ylizyilda Tanburi Cemil Bey ile birlikte yeni bir ¢cag baglamistir. Pesrev ve saz
semaisi disinda medhal, oyun havasi, ara nagme, taksim, longa, sirto, mandira gibi ¢esitli saz
eseri formlartyla Tiirk saz miizigi, form bakimindan ¢ok zengin bir miizik haline gelmistir.
Calgilar i¢in yapilan eserler artmis, sazinin kapasitesini zorlayan iyi sazendeler yetismistir.

“Sozle anlatimin etkinligini artirmak ig¢in, insanin ¢algiyr gelistirip kullanmasiyla birlikte, bir
stire sonra sirf ¢algr ile de miizik yapilmaya baslandigini, ¢algi kullanmanin giderek miizigin
gelismesine yardimci oldugunu ve bilingli miizik liretmenin ortaya ¢ikmasiyla, sirf calgi ile
seslendirilebilecek miizikler yapilmaya baslandigini, bdylece miizik sanatinin ortaya ¢ikip,
toplumlarin vazgegilmez bir yasam bigimi olarak miizikle birlikte yasadigini ve onu siirekli
gelistirdigini gormekteyiz” (Altug, 1988: 279).

4.1. Calg ile ilgili faktorler

[cranin yapildigi calgi, icrada son derece onemlidir. Perdeli bir galgiysa perdeleri, dengesi,
akordu gibi detaylar, icrayr hatta icracinin psikolojisini etkileyerek yorumu etkileyen
faktorlerdendir.

Bir calgi calmak ve o c¢algida ileri bir seviyeye ulasabilmek icin sabirla caligmak
gerekmektedir. Geleneksel Tirk saz miiziginde bir icracinin yorum yapabilecek seviyeye
gelmesi i¢in, Oncelikle icra ettigi ¢alginin fiziksel ve teknik 6zelliklerini bilmesi; daha sonra
teknik ve miizikal becerinin ayni dogrultuda gelistirilmesi 6énemlidir. Yani icracinin galgisina
hakimiyeti s6z konusudur. Bu dogrultuda ¢alg1 i¢in yapilmis eserlerin icra edilmesi, calg ile
ilgili icracilarin dinlenmesi gerekmektedir. icra edilen calgiya gore sag el ve sol el teknigi,
nefesli bir calgi icra ediliyorsa nefes teknikleri ve diyaframin kullanimi yorumu
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etkilemektedir. Icracinin fiziki yapisinin ¢algiyla uyum iginde olmasi 6nemlidir. Bazi
icracilarin dezavantaj gibi goriinen bir aligkanligin1 avantaja cevirdigi de gortilmektedir.
Kanun sanatg¢is1 Goksel Baktagir, solak oldugu i¢cin mandallar1 iyi kullanabilmekte, sag elini
gelistirdigi icin de diger kanunilere gore avantajli duruma gelmektedir.

Calgmin tavir ozellikleri ise, mesk usulii egitimle ya da usta icracilarin kayitlar1 dinlenerek
kazanilmaktadir.

4.2. icra edilecek eser ile ilgili faktorler

Bir miizik eseri, 6nce bestelenir, daha sonra yorumlanir ve dinleyiciye ulasir. Yani bestecinin
yasadigt donemi, miizikal kimligini, kisiligini ve duygularmi yansitan miizik eseri, bu
duygulara sadik kalinarak yorumcu tarafindan kendi miizikal yetenekleri dogrultusunda
yeniden yaratilmaktadir. Bu sebeple geleneksel Tiirk saz miiziginde de, icra edilecek eserin
once bestekar ve donem agisindan incelenmesi gerekmektedir. O dénem icrasini, lislubunu
bilen bir ustayla mesk edilmis olmasi ya da dogru icra kayitlarinin dinlenmesi de eser
hakkinda icraciya bir yol ¢izecektir. Bestekarin ifade etmek istedigi duygu; eserin formu,
usulii ve melodik yapist da g6z Oniinde bulundurularak, icracimin miizikal birikimi
dogrultusunda icra edilmelidir. Biitiin bu unsurlar, notasinda yoruma dair isaretleri yeterli
olmayan bir miizigin icras1 i¢in zaruriyet teskil etmektedir.

Miizikal degeri ve etkisi yiiksek bazi eserler icraciyr etkileyerek yorumuna katkida
bulunurken, bazen de icracinin miizikalitesi ve birikimi eseri yukarilara ¢cekebilmektedir.

Geleneksel Tiirk saz miizigi formlarindan taksim icrasi ise, makam bilgisi, ¢ok eser gegmek
ve yapilmus icra kayitlarini dinlemekle gelisen bir icra tiirtidiir.

4.3. Icraa ile ilgili faktorler

Geleneksel Tiirk miizigi egitim yontemi olan mesk usulil egitim, saz icracilar i¢in de ¢ok
onemli bir egitimdir. Uslup 6zellikleri, usta-cirak iliskisi ile kazanilmaktadir. Notali sisteme
gecildikten sonra dahi 6nemini kaybetmemistir. Bu egitim hafizaya dayali bir egitimdir. Saz
icracisinin hafizasindaki eser sayisinin onun miizikal kimliginin olugsmasinda biiyiik payi
vardir. Sozlii eserlerin ezberlenmesinde giifte, hecelerin melodiye taksimatindan dolayi
kolaylik saglamaktadir. Ancak saz eserlerinde bdyle bir durum s6z konusu olmadigindan,
ezber ve eseri hafizada tutmak zorlagmaktadir. Bu sebeple sazendelerin ehemmiyetle bu
konuya egilmeleri gerekmektedir. Ciinkii yorum, ezberlenerek 6ziimsenmis bir eser iizerinde
yapilabilmektedir.

Eser megkine basladiktan sonra c¢algi Ogrencisinin, gectigi eserleri hafizasina 1iyice
yerlestirmek icin basvuracagr yardimei kaynak yoktu. Giiftenin, giifte hecelerinin melodiye
gore taksimatinin ve yazili ya da basili giifte mecmualarinin hafizaya sagladig1 kolayliklardan
yararlanmasi s6z konusu degildi elbette... Bu nedenle 6grenci sazende, hanendeye oranla ¢ok
daha agir bir hafiza sorunuyla kars1 karsiyaydi...” (Behar, 1998)

Saz icrasinda geleneksel Tiirk miizigi perdelerini dogru kullanmak, makamlar1 dogru tarif
etmek bakimindan 6nem arz etmektedir.

Miizikte dnemli olan akil ve zeka yetenegi de, saz miizigimizde bir icra tavrinin olusmasini ve
yorumun sekil almasini saglayan 6nemli unsurlarin basinda gelmektedir.

Saz icracisinin miizikal zekasi, duyarlilig1 ve hayal giicii, icrasina, yorumuna etki eden 6nemli
unsurlardandir. Ciinkii yorumcunun smirlarini belirleyen miizikal zekas1 ve hayal giiciidiir.
Miizikal zeka, bilgi ve tecriibeye dayanmaktadir. Duyarlilik ise bestecinin duygularini
hissedip yansitabilmesiyle ilgilidir.
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Miizik yetenege sahip olma seklinde tanimlanan miizikalite ise dogustan gelen genetik bir
ozelliktir. Dogustan gelen ancak gelistirilebilen bu 6zellikle, ¢algi calan kisi herkesten daha
fazla hiz kapasitesine sahip olabilmektedir. Ornegin Geleneksel sazlarimizdan tanburda ekol
olarak kabul edilen Tanburi Cemil Bey, o giine kadar goriilmemis bir teknikle, tanburda zor
olan hizi, seri mizrap vuruslarini, el ve parmak becerisiyle saglamistir. Yani dogustan gelen
yetenegini gelistirerek yeni bir iislup olusturmus, eserleri en iyi sekilde yorumlamistir.

Icrada kivraklik ve c¢abukluk, el ve parmak becerisiyle sasirtici maharetler sergileyip
alisilmadik ses bilesimleri olusturmak, Tanburi Cemil Bey’in basardigi seylerdir. Yani
Paganini’nin yiiz elli y1l 6nce kemanda yaptigini, pratik agidan, tanburda Cemil Bey yapmusti.
Tanburi Cemil’in virtiiozligii maalesef sadece tas plaklardaki icra ve taksimlerinde kalmistir.
Yepyeni bir tanbur ¢alma tislup ve ekoliiniin yaraticisi olan ve ¢ok sayida izleyicisi bulunan
Cemil Bey ardinda bu virtiiozliigii uygulatabilecek ve gelistirecek nitelikte saz eserleri
birakmamustir. (Behar, 1991)

Geleneksel Tiirk miizigi saz icracisinin egitimi, dini miizik ya da Bati miizigi egitimi almis
olmas1 ve aileden gelen miizik kiiltiirii, icracinin miizikal kimligini olusturan, yorumunu
etkileyen unsurlardandir. Miizik felsefesi, miizik sosyolojisi ve psikolojisi, tarih, diinya
miizikleri gibi alanlarda bilgi sahibi olmasi da, yorumunu etkileyen Onemli faktorler
arasindadir.

Bir sazendenin icrasi; fiziki Ozellikleriyle baglantili oldugu gibi, psikolojisi, saghgi,
yorgunluk ve konsantrasyonuyla da ilgilidir. Iyi bir yorumcu olarak kabul edilen bir
sazendenin bu ve benzeri nedenlerden 6tlirii icras: farklilik gosterebilmektedir.

Fizyolojik ve psikolojik nedenler disinda zaman ve mekan da icrayi, @islubu, hatta yorumu
etkilemektedir. Konser ya da stiidyo kaydi olmasi; akustik ya da mikrofon kullanilmasi icrada
etkin rol oynamaktadir. Bu agidan bakildiginda yorum, her defasinda yeniden var olmakta,
yeniden insa edilmektedir.

5. SONUC

Yorum, sanatin her alanim ilgilendirdigi gibi, miizikte de 6nemle iizerinde durulmasi gereken
bir konudur. Icracidan icraciya, icradan icraya degisen yorum, gesitli nedenlere bagh olarak
iyi ya da kotii yorum olarak degerlendirilmektedir. Bu ¢alismada, Geleneksel Tiirk saz
miiziginde yorumu etkileyen faktorlerin neler oldugu tespit edilmeye ¢alisilmistir.

Geleneksel Tiirk saz miiziginde, dnce miizigin iislup 6zelliklerinin kavranmasi; bunun i¢in de
notali egitimin yani sira mutlaka usta-cirak egitiminden gegilmesi geregi tespit edilmistir. Bu
egitim, icractya makam bilgisi ve seslerin dogru kullanilmasmin yani sira, ¢alinan calginin
tavir ve lislubunu da kazandirmaktadir.

Teknik eser ¢alismalarmin disinda bol bol eser gegmek, repertuvarin genisletilmesi icraciya
miizikal zenginlik katmaktadir.

[cracinin egitimi, miizikalitesi, miizikal zekasi, duyarlilig1, hayal giicii, akil ve zekas1 yoruma
etki eden onemli faktorlerdendir. Sazende Once icra ettigi ¢algr ve dnemli icracilar1 hakkinda
bilgi sahibi olmalidir. Daha sonra sabirla calismali, miizikal ve teknik acidan kendisini
gelistirmelidir.

Geleneksel Tiirk miizigi saz icracisinin egitimi, dini miizik ya da Bat1 miizigi egitimi almis
olmasi ve aileden gelen miizik kiiltiiri de icracinin miizikal kimligini olusturmaktadir. Miizik
felsefesi, miizik sosyolojisi ve psikolojisi, tarih, diinya miizikleri gibi alanlarda bilgi sahibi
olmasi1 da, yorumunu etkileyen 6nemli faktorler arasindadir.
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Icracinin fiziki yapismin ¢algiyla uyum icinde olmasmin disinda, saglik ve psikolojisi;
yorgunluk ya da adaptasyonu da yorumunu etkilemektedir.

Fizyolojik ve psikolojik nedenler disinda zaman ve mekanin da icrayi, iislubu, hatta yorumu
etkiledigi gozlemlenmektedir. Bulgular dogrultusunda bakildiginda yorum, her defasinda
yeniden var olmakta, adeta yeniden insa edilmektedir.
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