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¥ZET 

19. Y¿zyēlēn sonlarēnda baĸlayan ve I. D¿nya savaĸēna kadar s¿ren dºnemde ortaya ēkēp geliĸen end¿strileĸme ve ardēndan ortaya 

ēkan seri ¿retimin de etkisiyle el sanatlarē ºnemini b¿y¿k ºl¿de yitirmiĸtir. Toplumun geneline yayēlan ve estetikten yoksun 

¿r¿nlerin ortaya ēktēĵē bu dºnemde bazē sanatēlar bu estetikten uzak ¿retimlerden kurtuluĸu ortaaĵ sanatēna tekrar yºnelmek olarak 

deĵerlendirirken, bir takēm yeniliki sanatēlar ise seri ¿retimle estetiĵi birleĸtirme yollarē aramēĸlardēr. Teknolojik geliĸmelerle 

birlikte ucuzlayan baskē malzemeleri kitle iletiĸim aĵēnēn baĸlamasēna imkan tanērken, bu yeniliki akēmēn baĸlattēĵē tasarēm s¿reci 

de geniĸ bir kitleye ulaĸma sansē bulmuĸtur. Bu ortamda geliĸme ĸansē yakalayan grafik tasarēm kitle iletiĸiminin baĸlēca 

unsurlarēndan biri haline gelmiĸtir. 20. Y¿zyēlēn erken dºnemlerinde ortaya ēkan K¿bizm, F¿t¿rizm, Dada, S¿rrealizm, De Stijl, 

S¿prematizm, Konstr¿ktivizm gibi yeniliki hareketler grafik tasarēmda da ºnemli deĵiĸimler meydana getirmiĸtir. K¿bizmôin 

savunduĵu yeni gºrsel anlayēĸ ve hayata geirdiĵi kolaj tekniĵi gibi yenilikler, F¿t¿rizmôin serbest ve saldērgan tipografi kullanēmēyla 

ĸiiri ve resmi buluĸturma abalarē ve bu hareketlerin ardēndan gelen Dadaônēn hemen hemen her ĸeyi inkar eden yapēsēyla yeni gºrsel 

iletiĸim yºntemleri oluĸturmasē grafik tasarēmēn yeni bir dile kavuĸmasēnē saĵlamēĸtēr. Dºnem itibariyle hareketli grafiĵin kullanēm 

yeri olarak gºr¿lebilecek olan sinema da bu yeniliki akēmlardan ºnemli ºl¿de etkilenmiĸtir. Ķlk dºnemlerde sinema perdesinde 

tanētēm yazēlarēnda kullanēldēĵēnē gºrd¿ĵ¿m¿z grafik tasarēmlar ºzellikle ekspresyonist ve dadacē sanatēlarēn abalarēyla birok 

filmin ana materyali olmaya baĸlamēĸtēr. Deneysel sinema zamanla aĵērlĵēnē kaybetse de sinema ve ardēndan televizyonda hareketli 

grafik tasarēmlar daha fazla kullanēlēr hale gelmiĸtir. Bu alēĸmada 20. Y¿zyēl baĸlarēnda ortaya ēkan yeniliki akēmlardan Dada ve 

takipisi olarak kabul edilen S¿rrealist hareketlerin ºzellikle hareketli grafik tasarēm ¿r¿nlerinin ilk ºrneklerinden g¿n¿m¿ze kadar ki 

etkileri ve kullanēm ĸekilleri ºrneklerle incelenecektir. 

Anahtar kelimeler:  Dada, s¿rrealizm, hareketli grafik. 

ABSTRACT 

Handicrafts lost their importance to a great extent due to the industrialization that emerged and developed in the period starting from 

the late 19th century until the First World War and the mass production that followed. In this period, when products spread 

throughout the society and lacked aesthetics, some artists considered the liberation from productions away from this aesthetic as a 

return to medieval art, while a number of innovative artists sought ways to combine aesthetics with mass production. With the 

technological developments, the cheap printing materials allowed the age of mass communication to start, and the design process 

initiated by this innovative trend had the chance to reach a wide audience. Graphic design, which had the chance to develop in this 

environment, has become one of the main elements of mass communication. Innovative movements such as Cubism, Futurism, Dada, 

Surrealism, De Stijl, Suprematism, and Constructivism, which emerged in the early 20th century, have created important changes in 

graphic design. Innovations such as new visual understanding and collage technique that Cubism advocates, the efforts of bringing 

poetry and painting together with the use of Futurism's free and aggressive typography, and the fact that Dada created new visual 

communication methods with its structure that denies almost everything. has provided a new language. The cinema, which can be 

seen as the place of use of the animated graphic as of the period, was also significantly affected by these innovative trends. Graphic 

designs, which we see used in promotional articles in the cinema screen in the first periods, have become the main material of many 

films especially with the efforts of expressionist and dadacē artists. Although experimental cinema has lost its weight over time, 

motion graphics designs have become more and more used in cinema and then on television. In this study, the effects and usage 

patterns of Surrealist movements, which are accepted as Dada and its followers, which emerged at the beginning of the 20th century, 

especially from the first examples of motion graphic design products, will be examined with examples. 

Keywords: Dada, s¿rrealizm, hareketli grafik. 

1. GĶRĶķ 

Grafik tasarēm kapsamē itibariyle, sanat yºnetimi, tipografi, sayfa d¿zeni, bilgi teknolojisi ve diĵer 

yaratēcē alanlarē iinde barēndēran bir gºrsel sanatlar disiplinidir. Grafik tasarēmcēlar, geleneksel 

basēlē medya alanlarēnda ya da film, bilgisayar ve televizyon iin hareketligrafikler olmak ¿zere 

oklu medya tasarēmēna d©hil olabilirler. Grafik tasarēm, ¿retim s¿recinde fikirleri, kavramlarē, 
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metin ve gºrselleri bir arada kullanarak baskē veya elektronik iĸlemlerden geirerek gºrsel anlamda 

arpēcē bir etki oluĸturacak biimde sunmayē amalar. Tasarēmcē iletiĸimin kolaylaĸmasē adēna 

kullanēlan ieriĵi d¿zenleyerek hedef kitleye ulaĸtērēlan mesajēn alēnmasēna ve anlaĸēlmasēna 

yardēmcē olmaya alēĸēr. Tasarēm sanatēnēn estetik kaygēlarēnēn yanē sēra aĸina olduĵu felsefe, 

duygularē ve siyasi fikirlerini de ierisinde bulundurabilmektedir (Ambrose ve ark. 2019:11,12). 

Yaratēm s¿recindeki bu eĸitliliĵin, tasarēmcēlarē dºneminin akēmlarēndan etkilenmeye aēk hale 

getirdiĵi sºylemek yanlēĸ olmayacaktēr. Temelini resim sanatēndan alan grafik tasarēm toplumun 

siyasi yapēsēndan, teknolojik geliĸmelerden ve akēmlardan en ok etkilenen sanat alanēdēr (MEB, 

2012). Grafik tasarēm disiplininin kendi alanēnē meydana getirmesinde aĵērlēklē olarak, sanatta 

K¿bizmle baĸlayan biimsel devrim ve sonrasēnda ortaya ēkan Dada, De Stijl, Konstr¿ktivizm, 

Bauhaus gibi akēmlarēn eºnemli etkileri olmuĸtur (¥zderin, 2019). Bu akēmlarēn oluĸmasēnda 

Avrupaôda 19. y¿zyēl sonundaki teknolojik ve end¿striyel geliĸmelerle birlikte deĵiĸen sosyal, 

ekonomik ve k¿lt¿rel koĸullarēn etkisi b¿y¿kt¿r. Bu yeni sosyal ortam sanatēlarēn klasik temsili 

reddetme giriĸimlerini kºr¿klemiĸtir. Bu d¿rt¿, devrimci K¿bist ressamlarēn mekanē geometrik 

terimlerle ifade etmeye baĸlamasēna ve Ķtalyan F¿t¿ristlerôin, makineleĸme, hēz ve dinamizm 

¿zerine kurulu modern hayatē kutsamasēna sebep olmuĸtur. Ardēndan gelen Dada ve Gerek¿st¿c¿ 

(S¿rrealist) sanatēlar, kendiliĵinden oluĸanē, bilinaltē ve irrasyonel olanē keĸfederek geleneksel 

kēsētlamalarē aĸmaya alēĸtēlar. Modernizmin bu biimleri, mevcut estetik sanat standartlarēnē 

yēkmak iin, g¿zellik ve sosyal organizasyon yasalarēnē terk etmiĸlerdir. Budurum kendisini m¿zik, 

ĸiir, heykel, resim, grafik tasarēm ve deneysel film yapēmēnda gºstermiĸtir (Krasner, 2013:10,11). 

Hareketli grafik tasarēm olarak tanēmlanabilecek birok alēĸmanēn ortaya ēktēĵē savaĸ sonrasē bu 

dºnemde animasyon film ¿retiminde bir artēĸ gºze arpmaktadēr. ¥nceleri film aēlēĸlarē ve tanētēm 

yazēlarēnda faydalanēlan grafik tasarēm teknikleri animasyon film yapēmēnda dakullanēlmaya 

baĸlanmēĸtēr. Ancak Dadacē ve Gerek¿st¿c¿ sanatēlarēn imza attēĵē devrimci sayēlabilecek 

birtakēm yapēmlarda grafik tasarēm soyut anlatēmēn ana ºgesi olarak kullanēlmēĸtēr. 

2. DADA VE S¦RREALĶZM  

Yirminci y¿zyēlēn ilk yēllarē, insanlēĵē t¿m yºnleriyle deĵiĸtirecek olaylarēn olgunlaĸtēĵē bir 

dºnemdir. Sosyal, politik, k¿lt¿rel ve ekonomik karakteri deĵiĸen yaĸam bir kargaĸaya kapēlmēĸ, 

Avrupa'da monarĸinin ardēndan demokrasi, sosyalizm ve kom¿nizm ideolojileri hayat bulmuĸtur. 

Teknoloji ve bilimsel geliĸmeler, ticareti ve sanayiyi dºn¿ĸt¿r¿rken sinema ve kablosuz radyo 

iletimi gibi geliĸmeler ise yeni bir iletiĸim aĵēnē haber vermektedir. Bu dºnemde ortaya ēkan ve 

teknolojinin yēkēcē silahlarēnēn kullanēldēĵē birinci d¿nya savaĸē ise batē medeniyetinin geleneklerini 

ve kurumlarēnēn temellerini kºkten sarsmēĸtēr. Bu kargaĸa ortasēnda, gºrsel sanatlar ve tasarēmēn, 

uzun s¿redir var olan deĵerleri ve yaklaĸēmlarēnēn toplumdaki rol¿n¿n sorgulanmasē ve bir dizi 

yaratēcē devrime maruz kalmasē ĸaĸērtēcē olmamaktadēr. K¿bizm ve F¿t¿rizm, Dada ve 

Gerek¿st¿c¿l¿k, De Stijl, S¿prematizm, Yapēsalcēlēk ve Dēĸavurumculuk gibi akēmlar bu y¿zyēlda 

biim ve gºrsel iletiĸim aēsēndangrafik tasarēmēn dilini doĵrudan etkilemiĸlerdir (Meggs ve Purvis, 

2016:196).  

K¿bizm, Rºnesansôtan itibaren gelen sanat geleneĵine karĸē yeni bir gºrsel dil geliĸtirmiĸtir. 1909 

yēlēnda yayēnlanan F¿t¿rist manifesto ise b¿t¿n sanat dallarēnēn, bilim ve end¿strinin geliĸimine 

ayak uydurmasē gerektiĵini ilan etmiĸtir. F¿t¿ristler hēz, makina, savaĸ ve modern yaĸantēyē 

y¿celtilirken bunu geleneksel tipografi ve imla kurallarēna karĸē geliĸtirdikleri ó¥zg¿r Tipografiô ile 

sembolleĸtirmiĸlerdir (Becer, 2015:101). Dada ve Gerek¿st¿c¿l¿k ise, yeni gºrsel dilleri iin 

F¿t¿rizm'in yanēnda K¿bizm ve Ekspresyonizm'den de etkilenmiĸtir. ¥rneĵin, K¿bist akēmdaki 

kolaj (kesyap) doĵrudan Dadaistlerôin 'fotomontaj'ē geliĸtirmesine yol amēĸtēr. 20. y¿zyēlēn ilk on 

yēlēnda insanlarēn yaĸadēĵē hēzlandērēlmēĸ ve ok duyusal d¿nyayē yansētan F¿t¿rizm gibi, Dada ve 

Gerek¿st¿c¿l¿k de deneyimin kendisini araĸtērmaya karar veren akēmlar olmuĸlardēr (Hopkins, 

2004:2). Dadaôdan ºnceki akēmlarda, bir anlayēĸ genellikle ºnceki anlayēĸa bir tepki olarak 

ēkmaktadēr. Dadaôyē ºzel kēlan durum ise Dadaônēn, genel olarak t¿m sanatēn atēsēnē kērmayē ve 
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yok etmeyi amalayarak ortaya ēkmasēdēr (Kayapēnar ve Balkēr, 2019). Dada hareketinin, 

kendinden ºnceki t¿m sanat kavramlarēna ve akēmlarēna karĸē ēkarak, s¿regelen geleneksel anlayēĸē 

yēkma abasē iinde olduĵu gºr¿lmektedir. Hareketin temsilcileri reddetme yolunu tercih etmiĸler 

ve bir baĸkaldērē manifestosu ortaya koymuĸlardēr. Manifesto burjuva sēnēfēna ve bu sēnēfē ayakta 

tutan ideolojilere, ahlaki, sanatsal ve felsefi kurumlara, s¿rekli ve kesin bir ayaklanmayē 

amalamaktadēr (Gen, 1983:104). I. D¿nya Savaĸē'nēn yaĸattēĵē katliama tepki gºsteren Dada 

hareketi, sanat karĸētē olduĵunu iddia etmiĸ ve savaĸēn dehĸetine, Avrupa toplumunun ºk¿ĸ¿ne, 

teknolojik ilerlemeye olan kºr¿ kºr¿ne inancēn sēĵlēĵēna, din ve geleneksel ahlaki kurallarēn 

yetersizliĵine karĸē acē bir ĸekilde isyan ederek ve t¿m geleneĵi reddederek tam bir ºzg¿rl¿k 

aramēĸtēr (Meggs ve Purvis, 2016:200,201). Dada ve Gerek¿st¿c¿l¿k her ĸeyden ºte óavangartô 

tanēmēnē tam anlamēyla hak eden hareketler olmuĸlardēr. Fransēz ¿topyacē sosyalist Henri de Saint-

Simon tarafēndan 1820'lerde ilk kez revize edilerek kºkl¿ deĵiĸim anlamēnda kullanēlan 'avant-

garde' terimi Fransēzcaôda ºnc¿ birlik olarak kullanēlan bir deyim olmasēna raĵmen, bu yeni 

anlamēyla modern sanatēnēn ileri sosyo-politik ve estetik konumunu belirtmek iin kullanēlmaya 

baĸlanmēĸtēr. Dada ve Gerek¿st¿c¿l¿k sosyal ve politik radikalizmin sanatsal yeniliki 

d¿ĸ¿nceylebirleĸmesi gerektiĵini savunan avant-garde inancēnē paylaĸmēĸlardēr. Bu inanca gºre 

sanatēnēn gºrevi estetik zevkin ºtesine gemek ve insanlarēn yaĸamlarēnē etkilemektir. Ķnsanlarēn 

óĸeyleriô farklē gºrmelerini ve deneyimlemelerini saĵlamaktēr. ¥rneĵin bir Gerek¿st¿c¿'n¿n hedefi, 

Fransēz ĸair Arthur Rimbaudôa gºre óhayatē deĵiĸtirmeô aĵrēsēndan baĸka bir ĸey deĵildir (Hopkins, 

2004:2).  

Dadaizmôin, kendisiyle bir anlamda gºr¿ĸ birliĵinde olan Gerek¿st¿c¿l¿k ile birlikte, anlatēmēn 

doĵrudanlēĵēna yºnelik bir aba ierisine girdiĵi gºr¿lmektedir. T¿m anlatēm yollarēnē tam olarak 

ortadan kaldērmayē isteyen Dadaizm, tamamiyle kendiliĵinden oluĸan bir anlatēmēn peĸine 

d¿ĸm¿ĸt¿r. Dadaist ve S¿rrealistler nesnel, biimsel ve akēlcēlēkla oluĸturulmuĸ bir ĸeyin insanē 

anlatabileceĵinden ĸ¿phe duymuĸlardēr. Hatta bºyle bir anlatēm ihtiyacē duymanēn da deĵeri 

konusunda kuĸku duymuĸlardēr. Onlara gºre kiĸinin ardēnda bir iz bērakmasē da zaten kabul 

edilebilir bir ĸey deĵildir. Dadacē hareket sadece sanat ve estetik k¿lt¿r¿n deĵil, insanlēĵēn genel 

durumu hakkēnda da kuĸkular taĸēmaktadēr. S¿rrealist manifestolardan birinde, sonsuzluk ºl¿ 

alēndēĵē takdirde insanlēĵēn t¿m eylemlerinin anlamsēz olacaĵē belirtilmektedir (Hauser ve Gºlºn¿, 

1995:405,406). 

Freud'un insanēn zihnini kontrol eden bilinli d¿ĸ¿ncenin zayēflamasēnēn, iindeki ocuĵu ve vahĸi 

yanē ºne ēkaracaĵē fikrinden yola ēkan Gerek¿st¿c¿ler, tamamen uyanēk bir aklēnsanat 

¿retemeyeceĵini iddia etmiĸlerdir. Onlara gºre akēl bilim yapmak iin kullanēlabilirama sanatē 

ortaya koymak iinakēl dēĸēlēk gerekmektedir (Gombrich ve ark., 1997:592). Gerek¿st¿c¿ler, en az 

Dadaistler kadar reddettikleri sanatēn kurtulmasēnēn sadece bilinsizlik, mantēk ºncesi ve karmaĸaya 

girebilen bir ara olarak kullanēlmasēyla olabileceĵini d¿ĸ¿nmektedirler. Onlara gºre en ºnemlisi 

serbest aĵrēĸēmēn ortaya konmasē, baĸka bir deyiĸle fikirlerin kendiliĵinden geliĸmesi ve herhangi 

bir mantēk, ahlak ve estetik sans¿re maruz kalmadan yaratēm yapēlmasēdēr (Hauser ve Gºlºn¿, 

1995:409,410). 

2.1. Dada ve S¿rrealist akēmēn Hareketli Grafik Tasarēm ¦r¿nlerine Etkisi  

Modern sanat akēmlarē tarih boyunca Hollywood gibi ana akēm sinemaya karĸē, alternatif,  baĵēmsēz 

ya da deneysel sinemaolaraktanēmlanan bir anlayēĸla karĸē durmaya alēĸmēĸlardēr (Yēlmaz, 2011). 

Almanya, Fransa ve Danimarka'da deneysel film yapēmcēlarēnēn, hareketli grafik tasarēmlar 

kullanarak ana akēm sinemaya karĸē daha kiĸisel bir tutum ierisine girdikleri gºr¿lmektedir. Temel 

motivasyonlarēnē ise ticari kazantan daha ziyade, kiĸisel bir sanat yaratma abasē olarak ilan 

etmiĸlerdir. Ķlk soyut animasyon (canlandērma) filmleri olarak datanēmlanabilecek bu filmler 

ópurecinemaôósaf sinema ya da mutlak sinemaô ismi verilen deneysel sinema ºrnekleri arasēnda 

sayēlmaktadēr. Bu devrimci filmler, hareketli gºr¿nt¿y¿ etkileyici bir ara olarak tanēmlayan sanat 

evrelerininsaygēsēnē kazanmēĸlardēr (Krasner, 2013:10). 1920ôlerin baĸlarēnda ortaya ēkan bu 
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yeniliki hareketlerden etkilen dadacē sanatēlarda ºnemli deneysel sinema ºrnekleri ortaya 

ēkartmēĸlardēr. Dadacē sanatēlar bu filmlerde hareketli gºr¿nt¿yle plastik sanatlarē bir araya getiren 

ºnemli eserler ¿rettikleri gºr¿lmektedir. Bu deneysel ºrnekleri hareketli grafik tasarēmēn ilk ¿r¿nleri 

olarak adlandērmak ise yanlēĸ olamayacaktēr. Dadacē akēmēn etkisiyle plastik sanatlarēn sinema ile 

kurduĵu alēĸēlmēĸēn dēĸēndaki bu iliĸki, ilerleyen dºnemde f¿t¿ristik filmlere ve pop sanatēnēn bazē 

¿r¿nlerine de esin kaynaĵē olmuĸtur (Merdeĸe, 2017:34). 

Film yapēmēnēn deneysel biimleri, hareketli grafiklerin tarihinin ve mirasēnēn ºnemli bir parasē 

olmuĸtur. Dºnemin deneysel filmleri genellikle izgi biimi, renk, doku ve kompozisyon gibi 

biimsel tasarēm ºĵelerine ºyk¿den daha fazla ºncelik veren ve doĵrusal bir anlatēdan kaēnanarak 

yapēlan eserler olarak karakterize edilmektedir (Krasner, 2013:185). 

1918ôde Dadaôya katēlan Ķsveli ressam Viking Eggelingôin m¿zikten yola ēkarak yarattēĵē 

Symphonie Diagonal (Gºrsel 1.) isimli alēĸmasē deneysel sinemanēn ºnemli ºrnekleri arasēnda 

gºsterilmektedir. Filmin yapēm aĸamasēnda Eggeling Alman yºnetmen Hans Richter ilebirlikte 

alēĸmēĸtēr. ¢eĸitli yºnlerde ve kalēnlēklarda d¿z ve eĵri kullanēlmēĸ izimlerden oluĸan sahnelerden 

meydana gelmiĸolan film, uzun bir kaĵēt ĸerit boyunca doĵrusal bir ilerleme iinde d¿zenlenmiĸ 

karelerin izleyende oluĸturduĵu yanēlsama ile hareket bulmuĸtur. Tamamlanmasē tam 4 yēl s¿ren ve 

kare kare hazērlanan bu hareketli grafik tasarēm ¿r¿n¿ (Gºrsel 2.) film 1923 yēlēnda bitirilebilmiĸtir. 

Viking Eggelingôin filmi oluĸturan fig¿rlerin hareketleri sayesinde m¿zik ve resim arasēnda g¿l¿ 

bir doĵrusal iliĸki kurduĵu gºr¿lmektedir (Krasner, 2013:10). 

 
Gºrsel 1. Symphonie Diagonal. 

Kaynak: www.researchgate.net Eriĸim: 27.03.2020. 

 
Gºrsel 2. Symphonie Diagonal. 

Kaynak:  https://fleursdumal.nl Eriĸim: 27.03.2020. 

Symphonie Diagonalôin yaratēm s¿recinde de bulunan Alman Dadaist Hans Richter, film 

animasyonunu oluĸturmak iin pozitif ve negatif formlar arasēndaki kinetik etkileĸimi kullanmayē 

bir sonraki mantēklē adēm olarak gºrm¿ĸt¿r. Richterôin 1920'lerin sonundaki sessiz filmleri, 

animasyonu canlē aksiyon gºr¿nt¿leri ile birleĸtiren daha gerek¿st¿ bir yaklaĸēma sahip olmuĸtur. 

Hans Richterôinºzel efektler kullanarak fantaziyi deneyimlerken, soyut ve geometrik animasyonlar 

yardēmēyla gerek¿st¿filmler ¿rettiĵi gºr¿lmektedir (Krasner, 2013:11,26). 

 

http://www.researchgate.net/
https://fleursdumal.nl/
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Richter, Rhythmus 21, Rhythmus 23 ve Rhythmus 25 filmlerinde,  siyah veya beyaz bir arka plan 

¿zerinde geniĸleyen ve kaybolan dºrtgenlerle izleyici ¿zerinde uzamsal izlenimler oluĸturmaya 

alēĸmēĸtēr. Ekran saĵdan ve soldan birbirlerine doĵru gelen iki beyaz dikdºrtgen tarafēndan 

kaplandēĵēnda, izleyici kendini ok hēzlē bir ĸekilde uzun/y¿ksek bir geidin aēlēĸēndan uzaklaĸēyor 

gibi gºrmekte ya da siyah bir arka plan ¿zerinde hēzla k¿¿len beyaz bir kare, evrende kaybolan 

soyut bir nesne izlenimi vermektedir. Bununla birlikte, siyah her zaman derinliĵi ya da beyaz 

yakēnlēĵē temsil etmez, ¿nk¿ bu deneysel alēĸmada Hans Richterôēn ilgilendiĵiesas konu mekansal 

yanēlsamanēn karmaĸēklēĵēdēr. Film boyunca (Gºrsel 3.) dikdºrtgen biimlerin deĵiĸtirilmesi, s¿rekli 

deĵiĸen mek©nsal durumun belirsizliĵini artērērken izleyici s¿rekli, formlarēn anlēk olarak arka 

planla iliĸkisini izler (Foster ve Richter, 1998:80). 

 
Gºrsel 3. Rhythmus 21. 

Kaynak:  https://i.pinimg.com Eriĸim: 27.03.2020. 

Marsel Duchamp'ēn Man Ray ismini kullanan, Dada sanatēsē Emanuel Radnitsky'nin yardēmlarēyla 

1926'da yaptēĵē Anemic Cinema (Gºrsel 4.) isimli eserinde ¿ boyutlu izlenimi veren dºnen 

spiraller ve bu spiraller ¿zerine yazēlmēĸ c¿mleler kullanēlmēĸtēr. Dada, Gerek¿st¿c¿l¿k ve 

Avantgart akēmlarēnēn etkisini taĸēyan eserde, alēĸēk olunmayan bir tipografi ve grafik tasarēm 

kullanēmē sergilenmektedir (Byrne ve Braha, 2012:45,46).  Filmde dºnerek s¿rekli yinelenen 

ĸekillerin oluĸturulmasēnda Duchamp tarafēndan hazērlanan dokuz farklē rotorºlyef ¿zerine kazēnmēĸ 

harfler kullanēlmēĸtēr (Merdeĸe, 2017).  

 

 

Gºrsel 4. Marcel Duchamp, 1926, Anemic Cinema.  

Kaynak:  www.johncoulthart.com Eriĸim: 27.03.2020. 

Ķzleyiciye doĵru giden ya da izleyiciden uzaklaĸan spiral tasarēmlarēn ¿ boyutlu optik bir 

yanēlsama yarattēĵē eserde spiraller ¿zerinde yazan yazēlar belli bir dºnme hareketinin 

ardēndaneĸitli aralēklarla oluĸan yavaĸlamalarda okunur hale gelmektedir. Duchamp'ēn dile olan 

hayranlēĵē ise baĸēndan sonuna kadar eĸitli gºrsel ve tipografik oyun sunan bu yedi dakikalēk 

https://i.pinimg.com/
http://www.johncoulthart.com/
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deneysel filmde aēka ortaya ēkmaktadēr. Filmin baĸlēĵēnē oluĸturan Anemic Cinema (Gºrsel 5.) 

bir anagram (bir kelimedeki harflerin yerleri deĵiĸtirilerek elde edilen kelime) ve neredeyse bir 

palindrom (hem baĸtan hem de sondan okunduĵunda aynē sesi veren sºzc¿kler) olarak 

kullanēlmēĸtēr. Duchamp'ēn diĸi benliĵi Rose S®lavy imzasēyla bitirdiĵi alēĸmasē Fransēzca 

c¿mlelerin kullanēldēĵē bolca kelime oyunu, eĵlenceli tekerleme ve aliterasyon ºrnekleri 

sunmaktadēr (Braha ve Byrne, 2010:46). 

 
Gºrsel 5. Marcel Duchamp, 1926, Anemic Cinema.  

Kaynak:  www.artnet.com Eriĸim: 27.03.2020. 

Marcel Duchamp ve Man Rayôin yaratēmē olan Anemic Cinema, neredeyse y¿z yēl ºncesinden 

hareketli tipografinin duygusal etkisini ispatlayan bir eser olma ºzelliĵi taĸēmaktadēr (Atiker, 2012). 

New York Brooklyn'de doĵan Emanuel Radnitsky (Man Ray olarak bilinir), 1920'ler ve 1930'larēn 

Dada-Gerek¿st¿c¿ ve Amerikan avangart hareketlerinin esrarengiz lideri olmuĸtur. Marcel 

Duchamp ve Francis Picabia ile New York'ta Dadaizm'i kurduktan sonra Paris'e taĸēnan Man Ray 

portre fotoĵrafēlēĵē da yapmēĸtēr. Man Ray, Anemic Cinema (1925-26) ve LôEtoile de Mer (1928) 

gibi kendince óhafif formlarēn ve hareketlerin icatlarēô olarak tanēmladēĵē kamerasēz oluĸturulan 

Gerek¿st¿c¿ filmler ekmiĸtir (Krasner, 2013:13). Ray'ēn deneysel film yapētlarēnēn en eski 

ºrneklerinden biri sayēlan lirik Gerek¿st¿c¿ film Emak Bakia'da kullandēĵē teknik ok dikkat 

ekicidir (Gºrsel 6). Sanatē ritimle birlikte hareket eden iviler (Gºrsel 7), y¿zen balēk fig¿rleri, 

dans eden bacaklar ve elektrikli pikaplar gibi canlē aksiyon paralarēnē, odak dēĸē ēĸēk formlar ve 

sil¿etler ile birlikte kullanmaktadēr (Krasner, 2013:185). 

 
Gºrsel 6. Emak Bakia. Man Ray. 1926.  

Kaynak: https://d32dm0rphc51dk.cloudfront.net Eriĸim: 27.03.2020. 

Filmde ierikten baĵēmsēz olarak, eĸit aralēklarla sunulan ilgili veya alakasēz gºr¿nt¿ler, eylemler 

veya olaylarēn t¿m¿n¿n uyumlu bir b¿t¿n halinde birleĸerek sabit bir ritim ¿rettiĵi gºr¿lmektedir 

http://www.artnet.com/
https://d32dm0rphc51dk.cloudfront.net/
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(Gºrsel 7). Bu aynē zamanda kullanēlan kesme ve geiĸ sayēsēnēn veya olay yoĵunluĵunun, 

kompozisyon boyunca eĸit aralēklarla daĵētēldēĵē anlamēna gelmektedir. Man Rayôēn avangart filmi 

Emak Bakia'nēn konsepti aslēnda oluĸan bu ritimdir. Film boyunca h©kim olan ritim, fondaki 

romantik m¿zikle hareketli nesnelerin ve fig¿rlerin filmde kapladēklarē s¿relerin b¿y¿k ºl¿de 

iliĸkili olmasēndan kaynaklanmaktadēr (Krasner, 2013:397). 

 

 
Gºrsel 7. Emak Bakia. Man Ray. 1926. 

Kaynak:  https://2.bp.blogspot.com Eriĸim: 27.03.2020. 

1920'lerin deneysel film ºnc¿leri, gelecek nesil animatºrlerin ve grafik tasarēmcēlarēn ¿zerinde de 

muazzam bir etki yapmēĸlardēr. Sinema filmi end¿strisinde, 1950'lerde animasyon filmlerinin 

geliĸtirilmesi ise hareketli grafik adē verilecek olan yeni bir grafik tasarēm biimi oluĸmasēna sebep 

olmuĸtur (Krasner, 2013:3,9). 

3. FĶLM BAķLIKLARI VE HAREKETLĶ TĶPOGRAFĶK TASARIMLARDA DADA VE 

S¦RREALĶST AKIMIN ETKĶLERĶ  

Grafik tasarēmēn hareketli gºr¿nt¿ ile kullanēmēnēn teknik ve kavramsal anlamda ortak bir gemiĸi 

olduĵunu sºylemek m¿mk¿nd¿r. Bu ortaklēĵēn modern sanat akēmlarēnēn grafik tasarēmē 

ĸekillendirmeye baĸlamasēndan ok daha ºnce film baĸlēklarēnda ve sessiz sinemadaki diyaloglarēnē 

belirten konuĸma kartlarē ile baĸladēĵē gºr¿lmektedir (Atiker, 2012).  Genellikle filmin adēnēn 

yazdēĵē ana baĸlēĵēn altēna yerleĸtirilen oyuncu kadrosu, yapēmcē ve yºnetmen isimlerinin yer aldēĵē 

yazē kartlarēndan oluĸan bu aēlēĸ baĸlēklarē, filmden ºnce gºsterilmekteydi. Ancak bu yazē 

kartlarēnēn (Gºrsel 8.) tek kullanēm yerinin filmin baĸlēĵē olmadēĵē gºr¿lmektedir. Bu tasarēmlar 

filmde geen diyaloglarē, sahne ve zamanē belirtmek iin de kullanēlmēĸlardēr. B¿y¿k film st¿dyolarē 

tarafēndan istihdam edilen sanatēlar tarafēndan yapēlan erken dºnem film baĸlēĵē ºrneklerinin siyah 

zemin ¿zerine beyaz alēĸmalardan oluĸtuĵu ve zamanla k¿¿k s¿slemeler eklendiĵi gºr¿lmektedir. 

Hazērlanan kartlar fotoĵraflanarak film ¿zerine monte edilmektedir. Bu kartlara imzasēnē ilk defa 

ekleyen yºnetmen D. W. Griffith bir eĸit markalaĸmaya ºnc¿l¿k etmiĸtir (Byrne ve Braha, 

2012:45,46).  

 
Gºrsel 8. Intolerance. 1916. (tinted version) Epic film directed by D. W. Griffith. 

Kaynak:  Byrne ve Braha, 2012:45. Eriĸim: 27.03.2020. 

 

https://2.bp.blogspot.com/
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Bu s¿sl¿ ve dikkat ekici baĸlēk kartlarēnēn (Gºrsel 9) hazērlanmasēnda kaligrafi ustalarēnēn alēĸtēĵē 

bilinmektedir. Bilinen ilk baĸlēk canlandērmasēnēn, Amerikan canlandērma sinemasēnēn da ilk 

¿r¿nlerini veren J. Stuart Blackton tarafēndan (1906) filminde kullanēldēĵē gºr¿lmektedir (Atiker, 

2012). 
 

 
Gºrsel 9. J. Stuart Blacktonôun Humorous Phases of Funny Faces (1906) filmi aēlēĸ baĸlēĵē. 

Kaynak:  https://upload.wikimedia.org Eriĸim: 27.03.2020. 

Bu film tanētēm kartlarē ilerleyen s¿rete kendi baĸēna bir tasarēm uzmanlēĵē haline gelerek jenerik 

adēyla bildiĵimiz ¿r¿nler meydana gelmiĸtir. T¿rk Dil Kurumu'nun ifadesiyle sinema ve 

televizyonda tanētma yazēsē anlamēnda olan jenerik kelimesi kºken olarak Fransēzca (g®n®rique) 

kelimesinin T¿rke'deki karĸēlēĵēdēr (TDK, 2020). Ķlk kez sinemada kullanēlan jeneriĵin ingilizce 

karĸēlēĵē ise genellikle ótitle sequenceôolarak ifade edilmektedir. Televizyonda jenerik kullanēmē 

sadece program baĸlangēcēnda deĵil, program arasēndaki reklam kuĸaklarēnēn baĸlangē ve 

bitiĸlerinde ve programēn sona ermesinin ardēndan kapanēĸ amacēyla da kullanēlmaktadēr. 

Jenerik film veya televizyon programēnēn baĸlangē ve bitiĸini belli eden bir uygulama olarak 

tanēmlansa da biraz daha derine inildiĵinde bundan daha fazlasēnē sunmaktadēr. Jenerik zamanla bir 

kitap kapaĵēyla benzer iĸlevlere sahip olmuĸtur. Kitap kapaĵē sadece baĸlēk ve yazarēn bilgilerinden 

oluĸmamakta kitlenin merakēnē ekici, amaya ve okumaya teĸvik edici bir ºzellikte gºstermektedir. 

Jenerikte kullanēlan m¿zikte aynē ĸekilde m¿zikal bir performansēn veya operanēn konser 

sunumuyla kēyaslanabilir. Jenerik sesi dikkat ekici m¿zikal bir aĵrē gºrevi gºrmektedir. Jenerikler 

hareketli grafiklerin kullanēldēĵē g¿l¿ ifadelerdir ve bir film, televizyon programē ya da web 

animasyonunun baĸlangēcē olmanēn yanēsēra izlenmek ¿zere olan ieriĵin ipularēnē vererek izleyeni 

etkilemektedirler (Byrne ve Braha, 2012:1).  

Sinemadaki ses devrimi ve teknolojik geliĸimin perdedeki anlatēm dilini tamamen deĵiĸtirdiĵi, alt 

yazēlarēn ortadan kaybolduĵu, aēlēĸ jeneriĵinin deĵiĸime uĵradēĵē, m¿zik ile anlatēmēn 

desteklenmesinin ºnem kazandēĵē, daha karmaĸēk hale gelen sinema ¿retiminde emek verenlerin 

isimlerinin yer aldēĵē jeneriklerin ise saygēnlēk bakēmēndan ºnemli hale geldiĵi gºr¿lmektedir. Bu 

geliĸmeler sonucunda jeneriklerin hazērlanmasēnda tipografi ve sanatsal bilgi sahibi grafik 

tasarēmcēlarēn yer aldēĵē takēmlar oluĸturulmaktadēr (Matamala ve Orero, 2011).  

Dada veya Gerek¿st¿c¿ deneysel alēĸmalarēn etkisi g¿n¿m¿zde bu hareketli grafik tasarēm 

¿r¿nlerinde yaĸamaya devam etmektedir. ¥zellikle yaptēĵē sinema jenerikleriyle ¿nlenmiĸ Saul 

Bassôēn eserlerinde bu akēmlarēn etkisi ºn plandadēr (Atiker, 2012). 1954 yēlēnda film jenerikleri 

tasarlamaya baĸlayan Bass, hareketli grafik kulanēmēnda ºnemli alēĸmalara imza atmēĸtēr. 

Fotoĵrafē, tsarēmcē, sanat kuramcēsē ve eĵitimci olan Gyorgy Kepesôten ders alan Bass, Avrupa 

modernizminin K¿bizm ve Yapēsalcēlēkôtan, De Stijl ve Gerek¿st¿c¿l¿ĵe kadar birok akēm 

hakkēnda bilgi sahibi olmuĸtur (Bass, 2017).  

https://upload.wikimedia.org/
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Saul Bass, filmlerin ambalajlanmasē ve pazarlanmasēna yeni bir yaklaĸēm geliĸtirerek yirminci 

y¿zyēlēn ortalarēnda grafik tasarēmēn sēnērlarēnē geniĸletmiĸtir. Filmin gºrsel kimliĵi ve diĵer 

end¿striyel ¿r¿nler arasēndaki paralellikleri keĸfeden Bassôēn ¿r¿n¿n tanētēm karakterini kalēcē 

olarak deĵiĸtirirken, filmlere g¿l¿ ve unutulmaz bir biimde kazandērmēĸtēr. Saul Bassôēn 

alēĸmalarēndaki en ayērt edici ºzellik ise sade ancak etkili bir grafik tasarēm dili kullanmasē 

olmuĸtur. Sanatēnēn Altēn Kollu Adam (1955) ve Bir Cinayetin Anatomisi'nin (1959) 

jeneriklerinde sadece basit kaĵēt kesimlerine benzeyen grafik ºĵelerle yetinmesine raĵmen jenerik 

tasarēmēna getirdiĵi yeni bakēĸ aēsē olduka ºnemlidir. 

Otto Preminger'in uyuĸturucu baĵēmlēsē bir poker satēcēsē hakkēndaki filmi olan Altēn Kollu 

Adamôēn aēlēĸēnda tiz bir caz m¿ziĵi eĸliĵinde levhaya benzer beyaz ubuklar ortaya ēkmaktadēr 

(Gºrsel 10). Jenerikte yavaĸ yavaĸ tipografinin de eĸlik ettiĵi beyaz hareketli ubuklar tērtēklē bir kol 

ĸeklini almadan ºnce emeĵi geenlerin ve filmin ismi girmektedir (Aynsley, 2004:104,105).   

 
Gºrsel 10. The Man With The Golden Arm (1955), Film Jeneriĵi, Saul Bass. 

Kaynak:  www.artofthetitle.com Eriĸim: 27.03.2020.  

Saul Bassôēn 1959 yēlēnda hazērladēĵē Bir Cinayetin Anatomisi filminin jeneriĵinde ise filmin 

yapēmēnda gºrev alan her bir oyuncu ve kamera arkasē alēĸanēnēn isimlerinin, uzuvlarēna ayrēlmēĸ 

v¿cut paralarēnēn yanēnda ve ¿zerinde yazdēĵē gºr¿lmektedir. ¥nce yºnetmen Otto Preminger'ē 

tanētan jenerik t¿m v¿cudun gºsterilmesiyle baĸlamaktadēr. Sonra v¿cudun her uzvunun bir 

bulmacanēn parasē gibi sºk¿l¿p kullanēldēĵē gºr¿lmektedir. D¿z bir gri arka plan ¿zerinde kaĵēt 

kesimleri gibi basit unsurlar kullanan bu hareketli grafik tasarēm ºrneĵi, y¿ksek teknolojiye ihtiya 

duyulmadan yapēlmēĸtēr (Gºrsel 11). Kullanēlan basit bir yºntem gibi gºr¿lse de tasarēmcēnēn 

d¿ĸ¿nce yapēsē filmin jeneriĵinin unutulmazlar arasēnda yerini almasēnē saĵlamēĸtēr (Art of The 

Title, 2020). 

 
Gºrsel 11. Anatomy of a Murder (1959), Film Jeneriĵi, Saul Bass.  

Kaynak:  https://i.pinimg.com Eriĸim: 27.03.2020. 

Zamanla ºzel bir uzmanlēk dalē haline gelen jenerik tasarēmcēlēĵēnēn birok ¿retimlerinde Dada veya 

Gerek¿st¿c¿ akēmlarēn izlerini gºrmek m¿mk¿nd¿r. Saskia Marka tarafēndan yaratēlan Babylon 

http://www.artofthetitle.com/
https://i.pinimg.com/
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Berlin filminin jeneriĵinde bu etki ok aēk bir ĸekilde m¿mk¿nd¿r. 2018'in en iyi film 

baĸlēklarēndan biri olarak gºsterilen bu hareketli grafik tasarēm eserinde cesur renkleriyle, tipografik 

kullanēm ĸekliyle, gerginlikten oluĸan óenerjik bir ateĸ topuô ve saat detaylarē ile s¿rekli hareket 

halinde, s¿rekli deĵiĸen, tehlikeli bir Berlin tasvir gºr¿lmektedir. Saskia Marka alēĸmasēnda 20ôli 

yēllardaki mutlak sinemaôyē (cinema pure) ºrnek aldēĵēnē, m¿zikle kendi enerjisini ortaya ēkaran 

prizma, kaleydoskop ve oklu ayna efektleri kullanarak, hem gerek¿st¿ hem de gerek hissettiren 

bir aēlēĸ filmi yaptēklarēnē sºylemektedir (Gºrsel 12). Sanatē tipografi aēsēndan da mutlak film 

(cinema pure) hareketinin tarzēna atēfta bulunulan bir tasarēm yapēldēĵēnē belirtmektedir (URL 1).  

 

 
Gºrsel 12. Babylon Berlin (2017- ), Tv Dizi Film Jeneriĵi, Saskia Marka. 

Kaynak:  www.artofthetitle.com Eriĸim: 27.03.2020. 

2009 yapēmē Cirquedu Freak: The Vampireôs Assistant filminin aēlēĸ tasarēmēnē yapan Brandon 

Roni motionographer.com sitesine verdiĵi rºportajda alēĸmasēnda grafik tasarēm tarihindeki bazē 

eski referanslardan esinlendiĵini aēka belirtmektedir (Gºrsel 13). Ķeriĵi tam anlamēyla gºstermek 

iin ¥zellikle Filippo Marinetti gibi Dada sanatēlarēnē, tipografi kullanma biimiyle ºrnek aldēĵēnē 

sºyleyen Roni, harfleri gerek nesneler olarak gºrme fikrinin ise esas ilham kaynaĵē olduĵunu 

aēklamēĸtēr (URL 2).  

 
Gºrsel 13. Cirquedu Freak: The Vampireôs Assistant (2009), Film Jeneriĵi, Saskia Marka. 

Kaynak:  www.artofthetitle.com Eriĸim: 27.03.2020. 

Gerek¿st¿c¿ sinemanēn yakēn dºnem ºrneklerinden gºsterilen Andrew Douglasôēn Searching for 

the Wrong-Eyed Jesus filmiyle benzerlikleri olduĵu iddia edilen True Blood (Gºrsel 14) isimli TV 

dizisinin aēlēĸ tasarēmēnda da yine Gerek¿st¿c¿l¿kô¿n izlerine rastlamak m¿mk¿nd¿r (URL 3). 

 

http://www.artofthetitle.com/
http://www.artofthetitle.com/


ATLAS INTERNATIONAL REFEREED JOURNAL ON SOCIAL SCIENCES 

 
450 Year: 2020   Vol:6   Issue: 28 

 

 
Gºrsel 14. True Blood (2008 - 2014), Tv Dizi Film Jeneriĵi, Saskia Marka. 

Kaynak: www.artofthetitle.com Eriĸim: 27.03.2020. 

2003 yēlē yapēmē bir hollywood filmi olan Willard (Gºrsel 15) filminin jeneriĵinin de bariz bir 

ĸekilde Gerek¿st¿c¿ ºzelliklere sahip olduĵu gºr¿lmektedir. Tasarēmcē Nirvan Mullick 

Gerek¿st¿c¿ akēmēn temsilcilerinden ¢ek yºnetmen Jan Ġvankmajerôin hayranē olduĵunu 

belirtirken, gerek¿st¿c¿l¿ĵ¿n tasarēmda kullandēĵē Stop Motion (duraklē ekim) hareketine ok 

yakēĸtēĵēnē bu nedenle alēĸmasēnda bu tarza yakēnlēk olduĵunu sºylemektedir (URL 4).  

 

 
Gºrsel 15. Willard (2003), Film Jeneriĵi, Nirvan Mullick 

Kaynak:  www.artofthetitle.com Eriĸim: 27.03.2020. 

¢alēĸmada en ok gºz ºn¿nde olan sinema ve TV film jeneriklerinden ºrnekler verilmesine raĵmen 

dijitalleĸme ile birlikte sinemanēn yanē sēra reklam, televizyon, web veya m¿zik klipleri gibi birok 

alanda sayēsēz hareketli grafik tasarēmēn ¿retildiĵi d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde Dada ya da Gerek¿st¿c¿l¿ĵ¿n 

etkilediĵi sanatēlarēn daha birok ¿retimleriyle karĸēlaĸēlaĸēlacaĵē bir gerektir.  

 
Gºrsel 16. Collage music video Star® ļasy - Medial Banana & Polemic, Script, Animation & Direction: Radovan 

Marļek, Lenka Miġincov§ 

Kaynak:  https://vimeo.com/352696938 Eriĸim: 27.03.2020. 

 

http://www.artofthetitle.com/
http://www.artofthetitle.com/
https://vimeo.com/352696938


ATLAS INTERNATIONAL REFEREED JOURNAL ON SOCIAL SCIENCES 

 
451 Year: 2020   Vol:6   Issue: 28 

 

 
Gºrsel 17. Collage viviente (Chroma key & Motion collage) Claudia P®rez Oyarce. 

Kaynak:  https://vimeo.com/284462365 Eriĸim: 27.03.2020. 

 

 
Gºrsel 18. Ķtalyan komedi kanalē Zelig TV'de L'artedivivere (Yaĸayan Sanat) adlē talk show'a aēlēĸē. 

Kaynak:  https://vimeo.com/389001501 Eriĸim: 27.03.2020. 

 

4. SONU¢ 

Yirminci y¿zyēlēn ilk yirmi yēlē, insanlēĵēn t¿m yºnleriyle kºkten deĵiĸmesine sebep olan bir 

mayalanma ve deĵiĸim zamanē olmuĸtur. ¥zellikle Avrupaôda savaĸ ile baĸlayan kaos ortamēnda 

sosyal, ekonomik, politik, teknolojik ve k¿lt¿rel aēdan kºkl¿ deĵiĸimler yaĸanmēĸtēr. Bu ortamda 

sanat ve tasarēmēn toplumdaki rol¿n¿ sorgulayan bir dizi yaratēcē devrime maruz kalmasē grafik 

tasarēmēn da yeni bir dille tanēĸmasēna sebep olmuĸtur (Meggs ve Purvis, 2006:190). 1916 doĵan 

Dada, geleneksel burjuva sanat kavramlarēnē bozmaya alēĸan uluslararasē bir sanat olgusu 

olmuĸtur. Gerek¿st¿c¿l¿k ise, biroklarēnca Dadaônēn sanatsal mirasēsē olarak 1924'te doĵmuĸ ve 

1940'larda gelindiĵinde neredeyse k¿resel bir fenomen haline gelmiĸtir (Hopkins, 2004). 

Grafik tasarēmēn dilini ĸekillendiren sanat ve tasarēm ierikli anlayēĸlararasēnda en etkili olanē olarak 

Dada gºsterilmektedir. Bu akēm ºzellikle tipografinin ºzg¿rce kullanēmēnda ºnayak olduĵu 

gºr¿lmektedir. Kºkleri Dadaôya dayandērēlan Gerek¿st¿c¿l¿kôte ise fotoĵraf ve ill¿strasyonlarēn 

ºnem kazandēĵē gºr¿lmektedir. Dada ve Gerek¿st¿c¿l¿kôe gºre t¿m d¿ĸ¿nsel uygulamalar grafik 

tasarēm materyali olarak kullanēlabilmektedir (¥zderin, 2019). 

Dºnem itibariyle hareketli grafik tasarēmēn hayat bulabileceĵi yeg©ne mecra sinemadēr. Hareketli 

gºr¿nt¿de baĸlēk ve konuĸma kartlarē ĸeklinde genellikle iĸlevsel olarak kullanēlan grafik tasarēm 

Dada ile birlikte filmin ana materyali haline gelmiĸtir. Gerek¿st¿c¿ ve Dadacē film yapēmcēlarē, 

hayalleri ve bilinaltēnē keĸfetmek iin g¿nl¿k yaĸam olaylarēnēn sēradan kombinasyonlarēnēn sēra 

dēĸē kombinasyonlarēnē bir araya getirmeye baĸlamēĸlardēr. Hareketli grafik tasarēmē gerek bir sanat 

objesi konumuna taĸēyan deneysel sinema zamanla aĵērlēĵēnē kaybetse de ºnce sinema ve ardēndan 

https://vimeo.com/284462365
https://vimeo.com/389001501
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televizyonda hareketli grafik tasarēmlar daha fazla kullanēlēr hale gelmiĸtir. 1950ôli yēllarda hareketli 

grafik tasarēmēn sinema jeneriklerinde daha fazla kullanēm alanē bulmasē Dada ve 

Gerek¿st¿c¿l¿kôten ilham alan alēĸmalarēn pop¿ler ¿r¿nlerde de boy gºstermesini saĵlamēĸtēr. Bir 

dºnem ana akēm sinemaya tepki olarak oluĸturan yapēmlarēn ana objesi olan grafik tasarēm bu kez 

de b¿y¿k hollywood filmlerinin pazarlanmasēnē saĵlayacak jeneriklerin bir objesi haline gelmiĸtir.  

20 y¿zyēlēn baĸlarēnda ortaya ēkan deneysel film yapēmcēlarēnēn izinden giden grafik tasarēmcēlar, 

hem baĵēmsēz hem de ticari amala yapēlan hareketli grafiklerdesoyutlama geleneĵini 

s¿rd¿rm¿ĸlerdir. Dijitalleĸme ile birlikte hareketli grafik ¿r¿nlerin sinema, tv ya da internet 

ortamēnda sayēsēz ºrneklerinin gºr¿ld¿ĵ¿ g¿n¿m¿zde Dada veya Gerek¿st¿c¿l¿ĵ¿n izlerini hala 

gºrebilmekteyiz (Krasner, 2013:3,9).  
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